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Este livro ¢ a adaptagdo da Dissertagio de Mestrado
apresentada a Universidade Federal de Alagoas, em 2003,
que teve como objetivo refletir como se da o processo de
produgdo dos textos infantis de Clarice Lispector, 4 mulher
que matou os peixes (1968), Quase de verdade (1978) e
Como nasceram as estrelas (1987), levando em conta que a
obra literaria €, acima de tudo, um trabalho com a
linguagem. Para isso, vale-se de uma base teorico-critica de
analise do texto ficcional centrada na mimesis da producao
e nas relacdes de género literario, conforme a visao de Luiz
Costa Lima (1980), que apresenta, nos textos
contemporaneos, perspectivas para além do mimetismo
tradicional. Nessa perspectiva, sendo a mimesis uma forma
de representacdo das relagdes entre a realidade e a
linguagem, a obra literaria exige uma operagao ordenadora
que remete para a producgdo do ser, mas, a0 mesmo tempo,
aponta para a obra enquanto produto de um gesto mimético,
destacando-se o proprio modo como a produgdo se
configura. O principal aspecto da literatura consiste no
exercicio de transformar-se; seu espago torna-se um campo
fértil para a produgdo e encontro de diversas narrativas e
dos elementos que as constituem. Para chegar a tais
condicionamentos, houve uma necessidade de reflexdo
sobre as multiplas possibilidades oferecidas pela linguagem
literaria, da tradi¢do oral até a contemporaneidade, como
sera apresentado nos dois capitulos deste livro.
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Clarice
veio de um mistério, partiu para outro.

Ficamos sem saber a esséncia do
mistério.

Ou o mistério ndo era essencial,

era Clarice viajando nele.

Era Clarice bulindo no fundo mais
fundo, onde a palavra parece encontrar
sua razao de ser, e retratar o homem.

O que Clarice disse, 0 que Clarice
viveu por nds em forma de historia

em forma de sonho de historia

em forma de sonho de sonho de histéria
(no meio havia uma barata ou um
anjo?) ndo sabemos repetir nem
inventar.

S0 coisas, sdo joias particulares de
Clarice que usamos de empréstimo, ela
dona de tudo.

Clarice nédo foi um lugar comum,
carteira de identidade, retrato.

De Chirico a pintou? Pois sim.

O mais puro retrato de Clarice

s6 se pode encontra-lo através da
nuvem que O avido cortou, ndo se
percebe mais.

De Clarice guardamos gestos. Gestos,
tentativas de Clarice sair de Clarice



para ser igual a nds todos

em cortesia, cuidados, providéncias.
Clarice néo saiu, mesmo sorrindo.
Dentro dela o que havia de salBes,
escadarias, tetos fosforescentes, longas
estepes, zimbdios, pontes do Recife em
bruma envoltas, formava um pais, o
pais onde Clarice vivia, s e ardente,
construindo fabulas.

Nao podiamos reter Clarice em nosso
chdo salpicado de compromissos. Os
papéis, os cumprimentos falavam em
agora, edicOes, possiveis coquetéis

a beira do abismo.

Levitando acima do abismo Clarice
riscava um sulco rubro e cinza no ar a
fascinava.

Fascinava-nos, apenas.

Deixamos para compreendé-la mais
tarde.

Mais tarde, um dia... saberemos amar
Clarice.

(Carlos Drummond de Andrade, 1982).
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APRESENTACAO

Este livro é a adaptacéo da Dissertacdo de Mestrado
apresentada a Universidade Federal de Alagoas, em 2003,
que teve como objetivo refletir como se da o processo de
producdo dos textos infantis de Clarice Lispector, A mulher
que matou os peixes (1968), Quase de verdade (1978) e
Como nasceram as estrelas (1987), levando em conta que a
obra literdria é, acima de tudo, um trabalho com a
linguagem. Para isso, vale-se de uma base tedrico-critica de
analise do texto ficcional centrada na mimesis da producao
e nas relacBes de género literario, conforme a visdo de Luiz
Costa Lima (1980), que apresenta, nos textos
contemporaneos, perspectivas para além do mimetismo
tradicional. Nessa perspectiva, sendo a mimesis uma forma
de representacdo das relacbes entre a realidade e a
linguagem, a obra literaria exige uma operacao ordenadora
que remete para a producdo do ser, mas, a0 mesmo tempo,
aponta para a obra enquanto produto de um gesto mimético,
destacando-se o proprio modo como a producdo se
configura. O principal aspecto da literatura consiste no
exercicio de transformar-se; seu espago torna-se um campo
fertil para a producdo e encontro de diversas narrativas e
dos elementos que as constituem. Para chegar a tais
condicionamentos, houve uma necessidade de reflexdo
sobre as multiplas possibilidades oferecidas pela linguagem
literéria, da tradicdo oral até a contemporaneidade, como
sera apresentado nos dois capitulos deste livro.
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INTRODUCAO

O discurso ficcional como veiculo comum de critica
literdria e como estética € um dos tracos mais
individualizantes de Clarice Lispector, em que a autora
transporta para o terreno da ficcdo os problemas da
literatura brasileira. Os fragmentos encaixados entre 0s
textos tratam quase que exclusivamente da linguagem e da
representacéo; as palavras formam-se em rede, parecendo
mostrar um coerente sistema referente a literatura e as artes.
O resultado é um testemunho da criacdo, do ato da escrita.
Esse processo de producdo linguistico, marco na narrativa
da ficcionista, transforma-se em desafio, visto que a
linguagem voltada para si mesma torna-se peculiaridade
estetica do fazer literario.

Essa postura inovadora da escrita de Clarice
Lispector consagra a obra, enriquecendo o desempenho da
mulher na literatura brasileira. Aos sete anos, ela ja escrevia
textos que esbarrariam na visdo conservadora dos contos de
fadas, comuns a literatura infanto-juvenil. Nessa ocasido, as
marcas dos seus textos ja eram apresentadas: a auséncia de
fatos e a narracdo de sensacBes, produzidas pelos
sucessivos desvios do eixo mimético centrado na
consciéncia individual como limiar da apreensdo artistica
da realidade.

Este livro apresenta uma leitura, sob a Optica da
mimesis da producéo, das producdes de Clarice Lispector, A
mulher que matou os peixes (1968), Quase de verdade
(1978) e Como nasceram as estrelas (1987), obras que
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SONIA MARIA ALBUQUERQUE SOARES

apresentam, em sua catalogacdo bibliografica, a
especificagdo do género infantil. A leitura justifica-se pela
importancia da obra da autora no cenério da literatura
brasileira e pela escassez de estudos que situem 0s textos
destinados ao publico infantil dentro da produgdo mais
ampla da ficcionista. Tornou-se necessario, entdo,
relaciona-los a aspectos da teoria literaria que ajudaram a
definir sua proposta de escrita, estabelecendo um dialogo
com textos de outros autores destinados ao mesmo publico,
pois, observa-se, nas narrativas infantis claricianas, um
processo dindmico de construcdo, comprovado no seu
carater intertextual, uma vez que a autora esta sempre se
apropriando do processo narrativo de um antigo texto,
assimilando-o a um novo, seja ele considerado adulto ou
infantil.

Esse processo intertextual ¢ fundamental na obra
ficcional. Desse modo, um texto nutre-se de outro, na
construcdo de uma histéria sem fim. Caso semelhante ao de
Clarice Lispector que, a medida que o tece, leva o leitor a
relaciond-lo com outros, promovendo um dialogo entre
producdes de épocas e espacos diversos, em um processo
cuja principal caracteristica € jamais se desvendar por
completo, trazendo sempre a marca da obra anterior. Além
do caréater intertextual, observa-se a omissdo de palavras
transformando-se em signo do ser.

Clarice Lispector, uma escritora de vanguarda,
considerada hermetica, por isso de acesso restrito, em certo
momento de sua obra, volta-se para o publico infantil,
abrindo uma possibilidade de novos leitores. Em busca da
comunicagdo imediata, cai, por vezes, na monotonia da
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repeticdo, o que pode ser entendido como estratégia para
facilitar a comunicacdo e arrastar o pequeno leitor para
dentro do texto. N&o se pode deixar de assimilar que, na
arte contemporénea, observa-se a dependéncia da obra em
relacdo ao seu fruidor, j& que ndo se pode falar em imitag&o.
N&o se pode pensar num texto literario independente de um
leitor empenhado em descobrir os pontos de semelhanca
com a realidade. Diante disso questiona-se: Como 0s textos
infantis de Clarice Lispector reagem as formas de mimesis?

De estrutura aberta,® a narrativa clariciana exige a
participacdo do leitor, que passa a tirar dedugGes, dando
sentido ao que ali esta escrito, multiplicando-o pela sua
experiéncia e sensibilidade. A questdo da linguagem,
preocupacdo central dos livros da autora, parece, entdo, ser
0 caminho mais adequado para esta discussdo, pois seria a
marca da ficcionista, uma vez que é a propria linguagem o
objeto dos seus textos.

No estudo da linguagem, parece mais adequado
percorrer os caminhos da ficcdo clariciana e verificar as
possiveis solucBes literarias que podem ser encontradas
numa escritora moderna, sensivel e experiente. Assim,
tenta-se mostrar o estilo criativo do texto infantil de Clarice
Lispector, considerando-o um desafio ao formar um leitor
capaz de saber o que buscar no texto literario. E sabendo
procurar, ele encontrard arte.

INo decorrer deste texto, serd colocada a definicdo de obra aberta
apresentada por Eco (1971, p. 46), entendida como uma obra que “[...]
se coloca intencionalmente aberta a livre reacdo do fruidor.” Isso torna
o campo literario fértil para o encontro de diversos discursos e a
realidade textual instaura-se a partir da relacdo eu e o outro.
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Diante do estilo criativo de Clarice Lispector,
acredita-se que o papel fundamental da literatura é
transformar a realidade humana numa experiéncia prazerosa
de aprendizagem e crescimento. A partir da especificidade
da linguagem literaria infantil, em um jogo significativo, os
textos infantis claricianos abrem discussdes atuais, criando
situacbes e personagens que, de diferentes maneiras,
questionam, obrigando o leitor mirim a lancar um olhar
mais amplo sobre a realidade representada. O objetivo desta
pesquisa é refletir como se d& o processo de producédo
desses textos. Para tanto, torna-se necessario relaciona-los a
aspectos da teoria literaria que ajudardo a definir sua
proposta de escrita, estabelecendo um didlogo com outros
textos destinados ao mesmo publico.

Toma-se como objeto de estudo trés obras infantis
de Clarice Lispector, A mulher que matou os peixes, Quase
de verdade e Como nasceram as estrelas, levando em conta
que a obra de arte € um ato mimético. A compreensdo da
nocdo de mimesis serd focalizada tal como ela é formulada
na estética contemporanea. Para isso, utiliza-se a visdo
tedrica de Luiz Costa Lima (1980), que propde a relacdo da
arte/realidade/producdo/recepcdo, ou melhor, mimesis da
producao.

A pesquisa estd organizada em dois capitulos: 1
Literatura e linguagem: as multiplas possibilidades
oferecidas da tradi¢do oral até a contemporaneidade; 2 O
texto infantil clariciano: historias que se desdobram e se
intercruzam e, finalmente, sera colocada uma concluséo.
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CAPITULO 1

LITERATURA E LINGUAGEM: AS MULTIPLAS
POSSIBILIDADES OFERECIDAS DA TRADIGAO ORAL ATE
A CONTEMPORANEIDADE

O conto de fadas, que ainda hoje é o
primeiro conselheiro das criangas, foi
outrora o primeiro da humanidade,
permanece vivo, em segredo, na narrativa.
O primeiro narrador verdadeiro é e
continua sendo o dos contos de fadas.
(BENJAMIN, 1985, p. 209).

Neste capitulo, desenvolve-se 0 marco tedrico deste
estudo, procurando valorizar as narrativas desde a origem,
com um enfoque as multiplas possibilidades da linguagem
literéria, da tradicdo oral até a contemporaneidade. Parte
que se subdivide em dois subcapitulos: no primeiro, serdo
colocadas algumas reflexdes sobre a génese das narrativas,
do texto oral ao escrito; em seguida, algumas consideracfes
sobre a redescoberta das narrativas populares, verificando
como esse género alcangou uma forma atual.

No segundo subcapitulo, serdo colocadas
apreciacfes sobre aspectos fundamentais do género
narrativo e sua contribuicdo a forma de representacdo do
real, pois, desde a origem, as narrativas assumiram um
papel diante da realidade apreendida nos seus Varios
sentidos. Tornou-se indispensavel, entdo, um estudo sobre
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géneros literarios e mimesis, desde os classicos, para chegar
ao tedrico contemporaneo Luiz Costa Lima.

1.1 A génese das narrativas infantis

Gerados em épocas diferentes, embora
venham sendo reescritos ou readaptados
através dos  séculos, esses textos
conservam, em sua visdo de mundo, 0s
valores basicos do momento em que
sugiram. (COELHO, 2000, p. 94).

Contar historias é uma das formas mais antigas de se
colocar diante do mundo. A busca de explicagbes para as
coisas e os fendbmenos do universo tornou possivel o
surgimento de muitas narrativas. Para isso, 0 homem
primitivo recorreu ao sobrenatural, criou 0s mitos, que se
tornaram um passo para 0s rituais de celebracdo e
passagem, de nascimento e morte. Dessa forma, o relato de
acontecimentos sempre esteve presente na formacdo do ser
humano ao longo dos séculos. Nas sociedades primitivas, o
habito de ouvir e contar historias ajudava a compor o
imaginario de homens, mulheres e criancas.

Dos mitos e ritos, 0 homem primitivo partiu para 0s
primeiros relatos, criando alegorias, simbolos-metéaforas
para comunicar o indizivel. A alma coletiva passou a
expressar-se por uma vasta produgdo, como as lendas, as
fabulas, os contos de fadas, que sdo formas simples e o
principio do conto; tém origem remota, carater mitico e
transcendental, cujo sentido foi se modificando ao longo do
tempo. A esse respeito, a assertiva de Gotlib (1985, p. 13):
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A histéria do conto, nas suas linhas mais
gerais, pode se eshocar a partir deste
crittrio de invencdo, que foi se
desenvolvendo. Antes, a criacdo do conto e
sua transmissdo oral. Depois, seu registro
escrito. E posteriormente, a criacdo por
escrito de contos, quando o narrador
assumiu esta funcdo: de contador-criador-
escritor de contos, afirmando, entdo, o seu
carater literario.

A partir da sequéncia contador-criador-escritor,
chega-se ao texto literario infantil. A tradicdo oral-
folclérica origina a literatura para criangas. No século XVII,
Charles Perrault descobre a literatura popular, téo
depreciada pelo modelo estético da época e escreve contos
como Chapeuzinho Vermelho (Le Petit Chaperon Rouge), e
0 Pequeno Polegar (Le Petit Poucet), textos compilados
pelos irm&os Grimm, no século X1X, época em que ja havia
uma renovacgdo da literatura com uma preocupacgdo com o
culto das tradicGes populares. (COELHO, 1985, 117).

Tal como fizeram os irm&os Grimm, Hans Christian
Andersen (século XIX) utiliza-se da literatura popular,
conservada pela tradicdo oral ou em manuscritos, mas
também inventa outras historias, passando um carater de
invencdo para o texto infantil. No primeiro caso, adaptou
contos como A Princesa e o grdo de ervilha e O
companheiro de viagem; no segundo, escreveu O
soldadinho de chumbo, entre outros. Apesar de essas
historias se desenvolverem no mundo fantastico da
imaginacdo, a maioria esta presa ao cotidiano, como lembra
Coelho (1985, p. 118), ao refletir sobre literatura para
criangas.

-19-
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No Brasil, a literatura infantil surge no final do
século XI1X, com a traducdo do acervo europeu, a exemplo
de Alberto Figueiredo Pimentel (Contos da Carochinha).
Entretanto, € Monteiro Lobato quem lanca as bases da
literatura infantil brasileira, criando um mundo onde os
valores de sua época sdo discutidos e questionados, obra
iniciada com Narizinho Arrebitado (1921), que ¢
acompanhada por uma vasta producdo. Nesses textos, como
mostram Zilberman e Lajolo (1988), a realidade cotidiana é
invadida pelo maravilhoso com verossimilhanca e
espontaneidade.

A estreita relacdo do conto com a oralidade da-se
pelas invencOes tradicionais e lendarias que procuram
explicar certos fatos apelando para o sobrenatural (o mito),
transformando-se em relatos (mythos em grego significa
relato) ilustrados que constituem a expressdo da
necessidade enraizada na alma do homem de compreender
0 mundo onde foi langado, o lugar que ele ocupa e o papel a
desempenhar, portanto, de se constituir como sujeito da
historia. Segundo Rosa e Silva (2002, p. 142), “[...] o mito,
forma viva que nasce do didlogo do homem com a natureza,
viceja, e nem sempre morre porque aproveitada é fixada
pelos poetas. Se 0 mito esta na origem da poesia, esta, por
iSO mesmo, na origem da literatura.”

A colocagdo de Rosa e Silva aponta para um
caminho que parece essencial compreender ao se abordar a
questdo da génese das narrativas. Desde o inicio dos
tempos, 0s mitos se tornaram o principio vital de qualquer
obra que imitava a¢des dos deuses, criando-se o conceito de
mimesis, passa-se a representar a fonte de explicacdo de
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obras artisticas e poéticas. A origem da literatura € uma
licdo dos deuses; sua natureza esta fundamentada em ser
uma narrativa favorecida pelo encantamento, como lembra
Souza (1991, p. 10).

Essa forma de imitacdo da acdo dos deuses,
retratados como personagens heroicos, garantia a
verossimilhanca da composicdo dos fatos do passado que
serviam de modelo ao comportamento do ouvinte. Diante
dessas regras, Aristoteles (1985, p. 361) organiza a divisao
classica dos géneros — a lirica, a épica e o drama. Segundo a
teoria aristotélica, cada género imita um aspecto da
condigdo humana.

As multiplas possibilidades oferecidas pela tradicéo
remetem a origem da literatura infantil e sua relacdo com a
oralidade, iniciada no século XVII, com as Fabulas de La
Fontaine (1668). Entretanto, a ascendéncia dos contos
folcloricos é motivo de discussdo por parte dos
pesquisadores que lhes atribuem uma génese bastante
primitiva. Esses contos séo, segundo Mello (1995, p. 12-3):

provavelmente oriundos das narrativas
primordiais que ensinavam aos homens
como enfrentar o0s poderes divinos,
controlar as forcas da natureza e
compreender os segredos da alma humana.
Esses contos revelam o modo como 0s
homens de todas as épocas tém lidado com
a impossibilidade de decifrar os mistérios
inalcangdveis a mente humana e a perene
curiosidade de decifra-las.

As origens das narrativas estdo ligadas, entdo, aos
mitos, uma vez que eles estdo vinculados a criagdo do
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homem e do mundo, a explicacdo mégica das forcas da
natureza. O mito € a experiéncia existencial do homem que
Ihe permite encontra-se e se compreender. Transformado
em linguagem, em relato organiza 0 mundo; estabelece o
modo das relagdes sociais e 0S Sseus personagens Vao servir
de modelo para a agdo cotidiana dos individuos.

E verdade que o universo da cultura popular vai-se
eternizando e modificando-se pelos tempos e o folclorico
origina-se da memoria coletiva de forma indecisa e
continua. Uma producdo, um canto, danca, anedota, conto,
localizados no tempo, serdo documentos literarios. Para que
seja folclorico, é necessario que haja certa hesitagcdo
cronoldgica, um espaco que dificulte a fixacdo no tempo.

Essas consideracdes levam a refletir sobre as
diferentes formas que a literatura infantil vem adquirindo
desde o seu aparecimento como texto escrito no século
XVIII. A partir da segunda metade do século XVII, como
mostra Mello (1995), j& havia uma preocupacdo com 0S
textos destinados a crianca. Fabulas, de La Fontaine
(1668), e Os Contos da Mae Gansa (1691-1697), de
Charles Perrault, sdo consideradas precursoras do mundo
literario infantil.

Esses escritores retratavam, nas historias para
criancas, a sociedade da época, destacando os nobres
poderosos, humildes e fracos; os opulentos e despoéticos; as
intrigas das classes elevadas. Os textos possuem estreita
relagdo com os contos de fadas que, pela estrutura simples
associada a forca de uma narrativa magica, revelam seu
aspecto estético-literario, pois representam um meio de
lidar com o prazer, o imaginario e a fantasia. Por essas
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qualidades literarias, tornaram-se classicos para criangas.
N4o existia, porém, no século XVIII, interesse pela estética,
uma vez que “[...] sua emergéncia deveu-se, antes de tudo,
a associacdo com a pedagogia, j& que as histdrias eram
elaboradas para se converter em instrumento dela.”
(ZILBERMAN; MAGALHAES, 1982, p. 3).

Dai a preocupacdo com um texto informativo,
obedecendo aos objetivos pedagdgicos do momento:
qualquer tema de fundo moralista, exposto de forma
ingénua, poderia transformar-se em um livro para o pablico
mirim, numa perspectiva simplista que atenderia aos
interesses do mercado editorial e a funcdo paradidatica.

Nesse sentido, o termo literatura infantil é
associado, por alguns criticos, ao rétulo de expressao
menor, colocado dentro de uma hierarquia de denominacgéo
que o transforma em subliteratura, ou seja, um texto de
qualidade inferior aos da literatura de modo geral, devido
ao fato de, na sua origem, estar associado a pedagogia. Ao
se utilizar a expressao literatura infantil, obra escrita sob a
Optica do adulto, ndo se trata de nomear um tipo de
escritura a partir dela mesma. E necessario saber o que ha
de crianca no adulto, visto que esses livros sdo de sua
invencdo e intencdo, para que possa haver uma forma
eficiente de comunicacéo.

Seguindo a tradigdo, no surgimento como texto
escrito, no século XVIII, a literatura infantil visava
principalmente instruir, 0 que associava o livro a estudo,
obrigacdo. Essa visdo conservadora ainda permanece em
muitos textos da atualidade, apesar das mudancas sociais e
culturais ocorridas desde o0 seu aparecimento. As
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controvérsias, provocadas por esse tipo de texto, estdo
longe de serem resolvidas devido as divergéncias de
conjeturas dos pesquisadores da area. Segundo Coelho
(2000, p. 46), as grandes obras impostas como literatura
infantil pertencem, simultaneamente, a arte e a pedagogia.

A relacdo entre arte e pedagogia pode ser notada no
percurso histérico-social da literatura infantil. O conceito
propriamente dito de texto destinado ao publico especifico
surgiu no Romantismo, época de transformacées politicas,
sociais e da arte em geral, da ascensdo da familia burguesa,
do novo status concedido a infancia na sociedade e,
consequentemente, da reorganizacdo da escola. A esse
respeito Coelho (2000, p. 46) comenta:

se analisarmos as grandes obras que através
dos tempos se impuseram como “literatura
infantil’,  veremos  que  pertencem
simultaneamente as duas &reas distintas
(embora limitrofes e, as mais das vezes,
interdependentes): a da arte e da pedagogia.
Sob esse aspecto, podemos dizer que, como
objeto que provoca emogdes, da& prazer ou
diverte e, acima de tudo, modifica a
consciéncia de mundo de seu leitor, a
literatura infantil é arte. Sob outro aspecto,
como instrumento manipulado por uma
intencdo educativa, ela se inscreve na area
da pedagogia.

A citagdo de Coelho parece dizimar toda polémica.
Ela mostra claramente a relagéo entre os dois polos, ao
indicar os aspectos que podem transformar o texto infantil
em um mundo de possibilidades e descobertas,
desenvolvendo, na crianca, a capacidade de apreciacdo
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artistica do texto literario. O despertar da sensibilidade para
ver o lado poético, que transforma a leitura em um ato
muito mais prazeroso. Dessa forma, os textos literarios
infantis ndo devem servir apenas aos interesses da escola,
apesar de contribuir no processo educacional que visa
educar no sentido de desenvolver uma consciéncia critica
sobre 0 mundo e sobre as possiveis relacdes que resultem
da interacdo com a realidade.

Acrescente-se, ao que foi dito acima, que a interacao
da literatura com a realidade transforma-se em experiéncias
que ajudam o leitor infantil a situar-se no mundo,
propiciando a percepcdo de diferentes aspectos da
realidade. O texto ficcional é uma forma particular de
conhecimento do real, tornando-se um importante
instrumento para a reflexdo sobre aspectos do
comportamento e da vida em sociedade, pois, ler € construir
sentidos dentro de um texto, é saber interpretar. E ser
sensivel as leituras possiveis presentes em uma obra, uma
vez que literatura é arte, emocdo, historia, e conhecimento e
como tal é que deve se apreendida e apreciada.

A partir dessa visdo, a crianca estara preparada para
dialogar com o texto ficcional. O ato de leitura sera
desenvolvido em forma de conquista e a propria estrutura
poética sera questionada, tendo a linguagem como
incentivo a criacdo. Isso torna alguns textos infantis mais
expressivos do que muitos escritos para o publico adulto,
uma area fértil e promissora para o campo de pesquisa, pois
se insere nas areas da arte e da pedagogia.

Segundo as licbes de Horécio (1778), a funcéo
concedida a literatura de um modo geral incumbiu-se
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tradicionalmente numa dupla perspectiva: deveria ser dulce
(dar prazer) e utili (= utilitaria), ou seja, deveria ensinar
deleitando ou deleitar ensinando. O poeta latino nédo
consegue desligar o entretenimento que a literatura oferece
ao leitor de uma necesséria pedagogia e, com isso, enfatiza
a faceta moral da personagem, o carater de imitacdo do
homem, com a finalidade de formar eticamente o leitor
divertindo-o. Desde a Antiguidade, essas duas finalidades
da literatura vém-se alternando no conceito dos homens.

Retomando o que ja foi dito anteriormente, o carater
didatico do texto infantil estd relacionado ao seu
surgimento, que coincide com o da escola. Dai o
pragmatismo que sempre superou o enfoque estético ao
longo dos anos. Contudo, a aprendizagem propiciada pela
arte ndo pode confundir-se com a mera aquisicdo de
conhecimentos ou habilidades. Ela envolve a pesquisa do
autor ¢ “[...] o compromisso do escritor deve ser com a
verdade, com a historia, com o homem e o mundo. E a
partir dai que ele constréi sua arte.” (ATAIDE, 1995, p.
12).

O homem, desse modo, sempre sentiu vontade de se
comunicar. No inicio dos tempos, também o fez por meio
de figuras gravadas nas cavernas. Muito mais tarde, aparece
0 livro como suporte de informacdo. Até o século XV, o
livro servia exclusivamente a uma minoria de sébios e
estudiosos que constituiam os circulos intelectuais. Com o
desenvolvimento do sistema de impressdo de Gutenberg
(século XV), a Europa conseguiu dinamizar a impressao
desses livros. Impressos em papel, eles se tornaram
empreendimento intelectual e comercial, conquistando o
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seu espaco, 0 que significou enorme revolucdo para a
época.

O desenvolvimento comercial europeu fez
burgueses e comerciantes passarem a integrar o mercado de
livros. A erudicdo laicizou-se e o numero de escritores
aumentou. Acerca disso Coelho (1985, p. 52) esclarece:

N&do ha davidas quanto ao papel decisivo
que a invengdo da imprensa e,
principalmente o livro, desempenhou na
construgdo  dos  tempos  modernos.
Entretanto, é possivel levar em conta a
relativa lentiddo com que esse novo
instrumento cultural e civilizador se
expandiu. Pelos registros de publicagdes,
em varias nacBes neolatinas (Franca, Italia,
Espanha, Portugal), verifica-se que, durante
o século XVI, fizeram-se muitas poucas
edicOes de livro, tendo predominado as
edicdes folhetins [...].

Com a invencdo da imprensa, surgem, entdo,
escritas ndo somente em latim e em grego. Os primeiros
livros impressos foram Biblias, mas a impressdo também
abriu caminho para as novas literaturas vernaculas, ainda
rudimentares. Tempos ap0s, grandes obras foram escritas,
como a producdo de Shakespeare, Cervantes, Camdes e
muitos outros textos consagrados mundialmente. A origem
das formas narrativas (literarias) estd na epopeia, tendo
surgido na Grécia.

Coelho (1985) lembra que, no século XIX, o livro se
transformaria em simbolo de liberdade, conseguida pelas
conquistas culturais, possibilitando a popularizacéo da obra
literaria no sentido de alcangar um maior ndmero de
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leitores. Entretanto, a grande massa da popula¢do mostrava
mais receptividade aos jornais, mais acessiveis ao poder
econdmico da grande maioria, mas isso ndo chegou a
ameacar o livro como simbolo cultural de difusdo de ideias,
como fariam mais tarde o radio, a televisdo e o cinema.

Elias Jose (2002, p. 45) contribui para a discussdo
sugerindo o resgate do prazer de contar historias para
criancas, pois, “[...] a televisdo veio com som e imagem, e
0 imaginario do adulto e da crianca ficou preso nela, sem
possibilidade de ousar criar.” Quanto ao texto escrito, ainda
segundo a Optica do autor, se a leitura é um gesto de
descoberta, as histérias contadas nos livros séo
inesqueciveis e eternas, tornando os caminhos da literatura
infantil encantadores, visto que é caracteristico da arte
registrar a condi¢do humana, aproximando e inquietando a
crianca para a descoberta, tornando-a mais livre e
guestionadora.

Entretanto, a necessidade de materiais diversos de
transmissao de cultura, além dos ja& conhecidos livros
escritos, faz-se indispensavel quando se observa que o
objeto de leitura ndo se restringe a eles. Principalmente
guando se percebe que esses tipos de linguagens ja fazem
parte do cotidiano. Transformar o livro escrito em novos
meios de mensagem mais praticos e acessiveis para
consulta é inevitdvel. Matéria diversificada de leituras
sempre existird. No caso dos textos infantis, os educadores,
como agentes modificadores entre a crianga e 0 mundo,
devem saber trabalhar esses materiais no contato com o
educando e sua relacdo com a leitura, enquanto producéo
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narrativa que pode ser utilizada por meio de uma
multiplicidade de linguagens.

A estilistica literaria precisa pensar o texto como
sistema, como processo cultural. E diferente de pensa-lo
apenas como documento: isso apagaria os valores estéticos
que precisam existir para que a obra literaria se pronuncie
enquanto produto cultural especifico. O trabalho do autor
desafia a interpretacdo, caminho aberto para novos textos.

Esse modo de comunicacdo parece tornar o livro em
um instrumento muito mais agradavel, capaz de formar
leitores sensiveis, que passam a considera-lo uma forma de
expressdo, um instrumento de cultura que também é
diversdo. Isso contribui para estimular o habito da leitura,
associando as duas funcbGes do texto literario infantil: o
ludico e o pragmatico. Possivelmente, diante de textos
como os de Clarice Lispector, a crianca alcancara o habito
de ler por prazer e ndo por obrigacdo, desenvolvendo a
criatividade, a participacdo da producdo do conhecimento.
Ao ler uma histéria, a crianca desenvolve o potencial
ludico, pois,

Um livro

é uma beleza,
é caixa magica
SO de surpresa.
Um livro
parece mudo,

mas nele a gente
descobre tudo.

Um livro
tem asas
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longas e leves

que, de repente,

levam a gente

longe, longe.

Um livro

cheio de sonhos coloridos,
cheio de doces sortidos,
cheio de luzes e baldes.

Um livro

é uma floresta

com folhas e flores

e bichos e cores.

E mesmo uma festa,

um navio pirata no mar,

um foguete perdido no ar,

é amigo e companheiro.
(ELIAS JOSE, 2002, p. 42).

A leitura leva a imaginar novos mundos, aventuras,
pessoas diferentes. Quem |é certamente ja experimentou
fascinios que nem sempre é usufruido fora do campo da
imaginacdo. Um livro guarda, de forma criativa, inUmeras
emocdes: uma verdadeira mascara e superposicdo sutil de
desejo e satisfacao, de atividade e devaneio.

No que se refere a historia do livro para criangas no
Brasil, as mudancas tematicas e estruturais, na
representacdo vanguardista de Monteiro Lobato, apontam
para as primeiras especificidades da literatura destinadas a
infancia e essas coordenadas estéticas (ndo as instrutivas)
permitem situar a literatura infantil brasileira na categoria
de arte literaria, resultando na formacéo de leitores criticos
0 que, de certo modo, significa, também, uma perspectiva
do género, crescimento do leitor crianga.
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Os textos infantis de Clarice Lispector dao
continuidade ao trabalho de Monteiro Lobato e sdo uma
caixa mégica de surpresa, oferecendo elementos que
podem ser considerados como de natureza da arte e outros
como de natureza didatica. Para se ter ideia de como pode
ser importante a formacdo de leitores mirins, observe-se o
que propde Ataide (1995, p. 9):

Ao escrever para criangas, o artista deve
fazer arte, superando os tracos moralizantes
ou didatizantes. Nenhuma diferenca ha
entre o artista que escreve para 0 publico
em geral e 0 que produz para criangas. O
destinatario é importante. Deve-se atender
a faixa etéria. O espirito da crianga pede
movimento, acdo, experiéncias diversas
que levam ao conhecimento do mundo e de
si mesma.

O processo continuo de busca de conhecimento
intercede entre a crianca e 0 mundo e deve ser utilizado,
nos livros infantis, de forma que facilite a troca de
mensagem e a transforme num leitor capaz de construir
leituras no lugar fornecido pelo espaco do texto literério;
apto a trabalhar o campo de expectativas ficcionais, uma
vez que cada texto exige do leitor uma habilidade. Assim, o
corpus literario € uma espécie de paradigma, concebendo
apenas um dos sentidos possiveis de producdo e recep¢éo
de cada texto. Além desse modelo historico, devemos
pensar no entrelacamento de linguagens, a partir da qual a
criagdo assume uma perspectiva ladica intertextual.

A preocupagdo com a forma de conhecimento do
homem pode realizar-se pela linguagem de revelagéo
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poética, encontrada na obra infantil clariciana. E, assim, as
combinacdes sinicas resultardo em novas formas estéticas,
um desafio e um incentivo a crianga na construcdo de seus
proprios textos, pois podem funcionar como um estimulo a
imaginacdo, a fantasia e um consequente meio de evaséo.
Isso possivelmente contribuird para que ela se expresse
livremente, escrevendo o0 que pensa, sente e imagina. Como
afirma o narrador do livro de Clarice Lispector Um sopro
de vida (1978, p. 13), “[...] escrever é uma pedra lancada no
pogo fundo.”

A partir dessa viséo, a literatura pode tornar-se um
desafio, pois é veiculada por uma linguagem e se faz com
estética, beleza, isto é, com arte, oferecendo as criangas
“[...] estorias atraentes, vivas [...] que buscam diverti-las e,
ao mesmo tempo, estimular-lhes a consciéncia critica em
relacdo aos valores defasados do sistema vigente e aos
novos valores a serem eleitos.” (COELHO, 1985, p. 218).

Dai a importancia do trabalho da literatura infantil,
que pode formar leitores criticos, capazes de atribuir
significados dentro de um mesmo texto e até mesmo
relaciona-lo com outros, dando-lhe novos significados. Essa
preparacdo, inserida no rito de iniciacdo, remete a Lori,
personagem do livro de Clarice Lispector destinado ao
publico adulto, Uma aprendizagem ou O livro dos prazeres
(1980, p. 166), que inicia uma busca permanente de si
mesma e do outro, provocando certo estranhamento que
chega ao extremo do diferente e, assim, a personagem se
encontrara “[...] a soleira de uma porta aberta a uma nova
vida.” Postura semelhante a da crian¢a, que inicia uma nova
trilha pelo dialogo provocado pela leitura.
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Desde a sua origem, as palavras que se perpetuaram
de geracdo em geracdo ou de povos para povos, procuraram
dizer algo que explicasse ndo sé a existéncia do dia-a-dia,
mas também a que ficava para além dos limites conhecidos
e compreensiveis. E a literatura sempre sentiu necessidade
de resgatar essas narrativas da tradicdo oral, como sera
visto no item a seguir.

1.1.1  Are-descoberta das narrativas populares

Literatura é uma linguagem especifica que,
como toda linguagem, expressa uma de-
terminada  experiéncia  humana; e
dificilmente poderd ser definida com
exatiddo. Ca-da época compreendeu e
produziu Literatura a seu modo. Conhecer
esse “modo” €, sem duvida, conhecer a
singularidade de cada momento da longa
marcha da huma-nidade, em sua constante
evolucdo. Conhecer a literatura que cada
época destinou as suas criancas é conhecer
os ldeais e Valores ou Desvalores sobre 0s
quais cada So-ciedade se fundamentou (e
fundamenta...). (COELHO, 2000, p. 43).

A procura de uma identidade nacional foi uma
preocupacdo de intelectuais desde o periodo colonial. A
partir do Romantismo, porém, essa discussdo inicia-se,
sendo retomada pelos escritores do século XX e varias
foram as propostas do Movimento Modernista Brasileiro
em busca de uma identidade nacional. Tornava-se
inevitavel, entdo, o reconhecimento dos nossos espagos,
questdo colocada pela primeira vez com 0s escritores
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romanticos, tornando-se uma preocupacao continua da arte
brasileira.

Essa preocupacgdo nacionalista leva a redescoberta
das fontes narrativas populares que, segundo os estudiosos,
tém origem no século IX e X na Europa. Séculos mais
tarde, esses relatos se transformariam em literatura, hoje
conhecida como folclorica. Na busca das origens da
realidade historica nacional, os pesquisadores descobrem a
fantasia, o mitico, a imaginacdo; a literatura infantil surge
para encantar as criancas.

A fantasia e o0 imaginario sdo privilégios da
literatura infantil desde a sua origem, ndo desconhecendo
esses elementos ficcionais em toda obra de arte. No
Romantismo, o maravilhoso dos contos populares €
decisivamente incorporado ao acervo para criancas, pelas
producdes dos Irmdos Grimm e de Hans Christian
Andersen, entre outros.

Na literatura, 0s contos populares sofrem
modificacdes e a linguagem oral, espontanea, passa para a
formalidade da escrita, com uma preocupagdo com a
estética e a literalidade que o texto exige. Assim,
atualmente, elementos contemporaneos se inter-relacionam
com outros pertencentes a tradicdo, num processo
intertextual. Cervantes (1978), em Dom Quixote de La
Mancha, texto publicado no século XVII, ja havia
incorporado ao texto literario a fala popular, criando uma
linguagem literaria com dois niveis discursivos: o popular e
0 erudito.

No Movimento Modernista de 1922, embora as
fontes de renovagdes tenham origem europeia, 0s artistas
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transformavam tudo num recomeco brasileiro, uma vez que
se libertaram do espirito europeu. Na acepcdo de Coutinho
(1988, p. 271), Oswald de Andrade buscava a renovagéo
inspirando-se nos motivos primitivos da terra e da gente
brasileira. Para isso, seria preciso lancar sobre a realidade
nacional um olhar novo, puro, livre de ilusdes. O estado de
inocéncia, o ver o outro com olhos livres, defendidos pela
estética oswaldiana, contribuiram para uma redescoberta do
Brasil. Era preciso devorar a cultura do outro para
enriquecer a brasileira.

Isso significa a influéncia de diferentes culturas,
tanto as primitivas, representadas pela heranca cultural dos
indios — considerados nossos representantes na literatura
romantica —, quanto do europeu e dos negros africanos.
Analisando por esse angulo, a cultura esta sempre em
mutacdo, 0 que comprova 0 seu carater dinamico. As
narrativas populares brasileiras sdo produtos da mescla
cultural dessas trés ragas, que resultam na composicdo da
expressao artistica nacional, de carater tdo diverso, fazendo
nascerem as tradi¢des do pais.

Apesar das renovagdes modernistas, os nacionalistas
da década de 60 buscavam uma identidade eliminando tudo
0 que vinha de fora. Para eles, ser nacional era extrair o
estrangeiro e, com isso, esperava-se que, eliminando esses
elementos, a cultura se tornaria auténtica — nacional por
subtracdo — que, alids, é o titulo de um dos ensaios do
tedrico Schwarz (1987, p. 33), retirado do livro, Que horas
sdo?, em que o critico assevera: “[...] o residuo, nesta
operacdo de subtrair, seria a substancia auténtica do pais.”
Esta visdo limitada de nacional por subtracdo, em que o
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escritor rejeita qualquer contribuicdo nova, qualquer cultura
gue ndo seja a sua, ja havia sido discutida por Oswald de
Andrade em seus Manifestos.

O surgimento da literatura infantil brasileira, como
ja foi comentado anteriormente, inicia-se com tradugdes de
contos europeus, limitando-se a republicacdo de historias
folcloricas. Na década de 30, do século XX, a traducdo se
tornara uma profissdo. Entre os tradutores dessa época, cita-
se Monteiro Lobato que, com um trabalho fecundo,
traduziu importantes obras, entre elas: Alice no Pais das
Maravilhas, de Lewis Carrol; Novos Contos, de Andersen;
O Lobo e o Mar, de Jack London. O mercado
contemporaneo propicia a crescente profissionalizagao
desse oficio. Entretanto, apesar de toda traducdo requerer
outra informacdo estética, os mecanismos extraliterarios,
proprios das sociedades industriais avangadas, “[...] ndo
puderam alterar o carater de todo artesanal que parece
inerente a versdo poética de textos poéticos.” (BOSI, 1994,
p. 490).

O estatuto inicial do texto literario, no entanto,
modificou-se experimentando significativos rompimentos.
A partir de Monteiro Lobato, é possivel identificar um
percurso de rupturas, com uma producdo que ora polariza
com a pedagogia, ora com 0s proprios autores do seu
tempo, com uma preocupacdo de contextualizar essas
historias. Nas décadas de 1960 e 1970, escritores dao
continuidade a busca de re-inventar a arte literaria para
criangas, entre eles, Ziraldo, Cecilia Meireles e Clarice
Lispector procuravam incorporar a oralidade uma nova
linguagem.
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Clarice Lispector ndo é uma escritora de leitura facil
e estreia na literatura infantil com o livro O mistério do
coelho pensante. Aumentando a possibilidade de um maior
ndmero de leitores transforma-se numa contadora de
historias para criancas. O texto surgiu de um pedido de seu
filho mais novo, Paulo, que contava, entdo, com trés anos
de idade. Escrito em 1957, publicado posteriormente
(1967), viria a ser considerado o melhor livro infantil do
ano. No livro, a narradora conta a historia de um coelhinho
preso em uma gaiola de onde ndo tem por onde sair, no
entanto consegue fugir. A narradora ndo traz a resposta do
mistério instalado, transferindo a tarefa para um possivel
ouvinte. Segundo Waldman (1983, p. 88), “[...] o livro ndo
traz a resposta, mas indica. Ele foge pela fantasia, pelo
pensamento.”

Em A mulher que matou os peixes, Clarice Lispector
(1968) conta historias utilizando o artificio de partir do real
para a fantasia ao colocar uma narradora-personagem —
identificada por Clarice — que assume o relato do crime de
ter matado os peixes deixados pelo filho aos seus cuidados.
Sé que a histdria é interrompida logo no inicio da narrativa,
uma vez que a narradora cria outras, numa montagem em
que desfilam vérias outras e assim,

A partir de histérias de bichos — um
cachorro tem a alma bem grande, um
coelho tem historias secretas... — até a
revelacdo do seu “crime” de ter matado os
peixes, Clarice Lispector transmite neste
livro uma rica mensagem de compreensao,
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afeto e solidariedade para as criangas que
leem com o coragdo.?

Outro livro escrito por Clarice Lispector para o
publico mirim é A vida intima de Laura (1978), texto
apresentado sem uma sequéncia rigorosa, tanto que a
historia de uma galinha que possui vida intima e é bonita
por dentro acaba de repente, apds a narradora contar uma
histéria sem o compromisso de trazer uma moral. No texto,
a narradora mostra que contar uma historia € uma aventura
emocionante.

Em Quase de verdade (1978), os bichos se
comunicam & moda dos contos de fadas e Ulisses, o cdo-
narrador, late histérias para a dona (Clarice) e aproveita
para contar a visita ao quintal da senhora Oniria, figura
meio magica quando entra na cozinha. Nesse quintal havia
muitas aves que viviam felizes e se reproduzindo. Uma
figueira invejosa ndo dava figos e resolve pedir ajuda a uma
nuvem negra (bruxa méa, Oxélia) para atrapalhar a vidas dos
galos e galinhas. Esse é o conteudo literal apresentado no
texto clariciano.

Clarice Lispector constroi uma escrita mais no plano
da invencdo do que no da memoria cultural, ao contrério de
Como nasceram as estrelas, em que a autora procura criar
um universo da cultura popular. O texto é escrito em 1987,
época em que o Brasil passava por um acelerado
crescimento econémico com o0 avango do desenvolvimento
industrial, contrastando, no entanto, com a situagéo social e
uma intensa agitacéo politica existente no pais. Esse cenario

2Citacdo retirada da capa de A mulher que matou os peixes, 1993.
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propicia aos escritores uma oportunidade de mostrar a
realidade brasileira.

E nesse contexto que a autora mostra uma
preocupacdo nacionalista, volta-se para a tradicdo popular
brasileira e escreve doze narrativas vinculando-as aos
meses do ano em que revé mitos regionais do Brasil, como
0 Saci-Pereré (Do que eu tenho medo), o Curupira, 0
danadinho e muitos indios: curumins que se transformam
em estrelas (Como nasceram as estrelas), maués que viram
bichos (Como apareceram o0s bichos). L& também se
encontra o Pedro Malazarte, que usa um urubu que advinha
coisas (As aventuras de Malazarte) e O Negrinho do
Pastoreio, personagem do repertério gatcho, que sofre com
as judiacOes do patrdo; a festa no céu para os bichos da
selva (Alvorogo de festa no céu), ou a festa de Sdo Jodo
para a bicharada (Uma festanca na floresta); o uirapuru,
residente nas florestas da Amazonia (O passaro da sorte); a
arvore especial, com dom de encantamento (A fruta sem
nome), também pertencente a floresta Amazonica; a mulher
com corpo de peixe (A perigosa Yara); sem contar com a
lenda do Deus-menino que acabara de nascer (Uma lenda
verdadeira).

Clarice Lispector, em Como nasceram as estrelas,
ao se apropriar da tradi¢do oral, ndo se prende rigidamente
ao passado, uma vez que mescla o discurso popular com o
erudito. Desse modo, a autora apresenta uma forga
transformadora. Mergulhando na tradicdo oral, apodera-se
de uma tradicdo composta de mitos e lendas, de forma
dialdgica. A sua postura € uma abertura para a atualizacéo e
renovagdo da linguagem literaria infantil, o que quebra as
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barreiras de tempo e espaco, ao trazer narrativas que
exploram tradi¢Bes folcldricas, artisticamente, fazendo a
heranca de o passado emergir no presente. Postura
semelhante a de Azevedo, em Bazar do folclore (2001). No
livro, 0 autor reine o universo da cultura popular brasileira,
recriando-a, uma vez que ndo se limita a funcdo de
simplesmente registrar a pesquisa realizada sobre essa
literatura rudimentar, mas trabalha com a intertextualidade
e a parodia. Para ilustracdo, um pequeno trecho de A lara,
um dos contos da obra acima citada:

Historias muito antigas, vindas da Africa,
contam que no fundo do mar habita uma
deusa, lemanja, muito poderosa, capaz de
influenciar as coisas e 0s rumos de nossa
vida. Até hoje existe o costume de levar
presentes, perfumes, colares, pentes,
sabonetes, essas coisas de que as mulheres
gostam, a rainha do mar. Muitos
pescadores garantem que € essa deusa
quem determina se sua rede vai voltar vazia
ou cheia de peixes. Tal como a lara e as
sereias, a poderosa lemanja, se quiser,
também pode levar homens embora para
sempre.

Na Grécia Antiga, contava-se a histéria do
astuto Ulisses, o heréi dos mil ardis.
Depois de ter participado da famosa Guerra
de Trdia, durante sua viagem de volta a
itaca, onde morava, viu-se obrigado a
cruzar a perigosa Terra das Sereias.
(AZEVEDO, 2001, p. 27).

A retomada desses mitos oferece uma gama de
possibilidades de aproximagdo com outros textos. A
intertextualidade, entdo, é uma das solugdes que permite
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ingressar no texto, na medida em que dialoga com outras
redacOes de épocas e espacos diferentes. Assim, a leitura
ndo perde o seu carater dindmico, mantendo-se um processo
em que texto, intertexto e contexto ndo se isolam. A
interatividade marca as produgdes culturais da época
contemporanea: um jogo de apropriacbes de codigos
diversos.

Nos livros infantis de Clarice Lispector, a
redescoberta de formas literarias do passado mistura-se a
uma técnica narrativa renovada, 0 que origina uma nova
escrita, nascida de outra, anterior ao tempo. Dai a
intertextualidade como processo criador. E é falando dessa
possibilidade de regate de histdria, de pluralidade de
discursos, que se retoma a Hutcheou (1991, p. 166). Para
ela:

a intertextualidade substitui 0
relacionamento  autor-texto, que foi
contestado, por um relacionamento entre o
leitor e o texto, que situa o locus do sentido
textual dentro da histéria do préprio
discurso. Na verdade, uma obra literéria ja
ndo pode ser considerada original; se o
fosse, ndo poderia ter sentido para seu
leitor. E apenas como parte de discursos
anteriores que qualquer texto obtém sentido
e importancia.

A conscientizacdo da relacdo entre textos de épocas
e espacos distintos, envolvendo produtor e receptor, amplia
0 conceito de leitura. Dai a necessidade de manter os textos
literdrios vinculados a uma intertextualidade propiciada
pela cultura, pela multiplicidade de colaborages, que véo
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desde os materiais folcldricos até os repertérios da tradi¢éo
oral. Entretanto, transformar uma historia antiga numa
criagdo atual, ainda que o assunto permaneca 0 mesmo,
provoca um conflito entre o novo e a tradicdo. Rama (1975,
p. 72) diz que
Em termos culturais esse sistema lhe
permite, pelo menos por algum tempo, a
conservagdo do folclore, que ja é uma
maneira de afogar uma cultura ao dificultar
sua criatividade e sua atualizagdo e esse é o
primeiro  passo no caminho  da
homogeneizagdo cultural segundo as pautas
urbanas, embora dentro de uma situagéo de
dependéncia deformante, pela restri¢do que

opde ao poder de tomada de decisdo nas
regides internas.

Pela citacdo, Rama faz uma critica a cristalizacdo do
folclore, haja vista que esse referente pode provocar uma
mobilizacdo cultural, produzindo um distanciamento entre
as culturas; um conflito tenso, em que o narrador ndo atua
muito, com um tipo de relato nascido de forma esponténea
tornando-se indiferente a tudo o que seja imposto pela
cultura oficial. Essas narrativas folcloricas originaram
varios géneros literarios, como o conto, 0 romance, etc. No
préximo subcapitulo, sera colocada uma reflexdo sobre os
géneros literarios, com seus caracteres especificos, como
eles acabaram se mesclando e como reagem a forma de
mimesis.
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1.2 Geéneros literarios e mimesis

A opcdo pela destituicdo do convencional
na arte implica o entrar também & margem
da classificacdo dos géneros narrativos.
(GOTLIB, 1985, p. 32).

O vocabulo género é de origem latina e adquire,
segundo Ferreira (2000, p. 345), varios significados, como,
por exemplo, espécie, qualidade, maneira, modo, classe,
etc. Os géneros foram criados para designar e classificar os
sentimentos e emocdes do ser humano. O mesmo pode
acontecer na literatura e se acredita que eles designam
familias de obras dotadas de atributos iguais ou
semelhantes, ou formas de expressdo utilizadas pelo autor
para transmitir sua visdo de mundo, ou ainda, conjunto de
caracteres que permitem classificar uma obra literaria em
determinada categoria.

De acordo com o Moisés (1978, p. 240), o vocabulo
género denota familia, raca. A diversidade de conceitos,
atribuida a categoria literaria, contribui para a polémica da
questdo, dependendo da posicdo assumida por diferentes
tedricos da area, além de outras disciplinas que também se
preocupam com ela. Nas diferentes interpretacGes sobre a
discussdo, desde os classicos a modernidade, encontram-se
0 mais antigo pensamento com os gregos. Platdo, em A
Republica (2001, p. 86) afirma:

Julgo que agora apreendes 0 que antes nao
te podia explicar, a saber: que na poesia e
em toda a ficcdo ha trés géneros de
narrativa. Uma toda imitativa e que, como
dizes, s6 convém a tragédia e a comédia.
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Outra, a que se faz em nome do poeta, tu a
encontrards as mais das vezes nos
ditirambos. A terceira, misto das duas
primeiras, é a que se emprega na epopeia €
em outros poemas.

Pela citacdo, desde a Antiguidade Classica, a ciéncia
da literatura ja classificava uma obra em diversos géneros e,
apesar da dificuldade de se conceituar género literario, os
tedricos contemporaneos a classificam igualmente a Platéo,
ou seja: o epico, o lirico e o dramatico. Lima (1983, p. 262)
explica, com propriedade, que cada um deles representa
uma forma especial de mimesis.

Em cada periodo histérico, determina-se um canone
literdrio, que promove uma estreita relacdo hierarquica
concedida aos diferentes géneros. Assim, existem duas
concepcdes sobre géneros literérios: a antiga e a moderna.
Na primeira, a classica vigorou até o século XVIII, os trés
tipos ja citados sdo fixos e imutaveis. Essa teoria pde em
vigor uma rigida separagdo: os géneros ndo se misturam,
cada um obedece aos seus critérios. O lirico, entdo, ndo
pode valer-se do padrdo épico e esse ndo pode confundir-se
com o dramatico.

Essa classificacdo obedece a uma atitude normativa
e as obras artisticas sdo perfeitamente denominadas
segundo regras ou modelos invaridveis. Ndo restava aos
escritores sendo aceitd-las e pratica-las, problema que
requer indagacdes amplas, devido ao fato de o conceito de
género implicar uma série de sutilezas que lhe podem dar
uma compreensdo bem diversa da tradicionalmente
conhecida.
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O Romantismo rompe com 0s conceitos classicos e
€ 0 primeiro passo para a teoria moderna. Os mesmos
géneros sdo reconhecidos nesse movimento literdrio, no
entanto, segundo essa nova concep¢do, ndo é possivel se
pensar em géneros literdrios fixos, visto que a sua
classificacéo € realizada de acordo com as particularidades
e praticada em graus diferentes. Assim, nenhuma obra
pertence a um Unico género e pode haver uma mescla entre
eles. Segundo Lima (1983, p. 245), “[...] enquanto dura o
Romantismo e reina inquestionavel a concep¢do da poesia
como expressao do individual, a questdo dos géneros é vista
como uma antiqualha.”

A postura antitradicional da arte isenta da hierarquia
classica justifica-se em uma época de transformaces e
rupturas, de lutas e incertezas com um convivio de
tendéncias diversas. A riqueza de formas, temas e atitudes
do Romantismo ndo poderiam deixar de envolver a
problematica das categorias literarias e serviram de heranga
a movimentos posteriores, como, também, para se entender
a diluicdo de fronteiras entre géneros, apresentada na
literatura modernista.

Diante desse fato, o género é um atributo essencial
aplicavel a uma pluralidade de coisas diferentes entre si
especificamente e que a forma esta subordinada a ele.
Segundo A. Jolles (apud COELHO, 2000, 164):

ha uma multiplicidade de formas narrativas
que vém desde a origem dos tempos, e que
(na auséncia de uma definicéo tedrica nao
polémica ou definitiva) consideramos
também como pertencentes a grande area
do género ficcdo, e as quais definimos
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como formas simples. Sdo elas: fabula,
apologo, parabola, alegoria, mito, lenda,
saga, conto maravilhoso, conto de fada,
conto exemplar, conto jocoso, etc.

A literatura infantil surgiu dessas formas e atrelada a
pedagogia, 0 que vem causando controvérsias, a ponto de
Coelho (2000, p. 163) questionar: “Como situar a literatura
infantil no quadro conceitual dos géneros literarios? Ela
seria um género ou um subgénero, uma forma ou uma
categoria?”. De acordo com a acepg¢do da autora, a literatura
infantil pode ser inserida na classificacdo do género ficcdo
(épico ou narrativo), uma vez que, desde o seu surgimento,
esses textos (formas simples) estdo atrelados a tradicéo
popular.

Ainda segundo Coelho, de um modo generalizado, a
literatura infantil permite as mesmas espécies e géneros da
literatura em geral, pois estdo organizados em prosa
(contos, novelas, romances, etc.) e em verso (narrativas
ritmadas ou rimadas e todas as composi¢des que compdem
0 patriménio da poesia infantil). Diante disso, ndo devemos
separd-la das demais literaturas, pelo menos no que diz
respeito ao seu carater de literariedade.

E bom lembrar, entretanto, o pensamento de Lima
(1983, p. 251) de que os géneros, bem como a prépria ideia
de literatura, sdo fendmenos dindmicos, em incessante
processo de renovacdo. Na producdo contemporanea, eles
se tornaram hibridos e, assim, a nogdo de conformidade
deixa de ter sentido. Dessa forma, o gesto tradicional de
associar um autor a um unico quadro de referéncia torna-se
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insuficiente para dar conta do entrelacamento de fatores
existentes no texto ficcional.

O sentido plural de género em uma mesma obra
remete ao texto de Miguel de Cervantes, Dom Quixote de
La Mancha, “[...] cujo género ¢ impossivel de ser
determinado, pois sua forma originalissima resulta da fuséo
de varias outras, absolutamente dispares, mas que naquele
universo estdo harmoniosamente integradas.” (COELHO,
1985, p. 58).

Com um texto traduzido em vérios idiomas e
adaptado para a literatura infanto-juvenil, Cervantes atende
as expectativas da época no que se refere ao género, ao
dialogar com o horizonte de possibilidades oferecidas
naquele momento — a Novela de Cavalaria. Entretanto,
muda a direcdo da narrativa do seu tempo e apresenta novos
procedimentos. Podemos observar isso a partir das
articulacbes internas do texto: do ponto de vista da
narrativa, do ambiente e do tempo-espaco. Dessa maneira, 0
autor traz a discussdo de questbes antigas e complexas,
ainda hoje carentes de aprofundamento. Diante disso, para a
compreensdo do fendmeno literdrio, as distincBes e
classificacbes empiricas e dogmaticas devem ser
abandonadas, reformulando a problemaética do género e
instalando a da linguagem.

Assim, a delimitagdo da literatura infantil a um
género literario especifico obedece a critérios de qualquer
texto ficcional, apesar de alguns pesquisadores teimarem
em considera-la um subgénero, devido ao fato de sua
origem estar vinculada a arte pedagogica. Em O estatuto da
literatura infantil, de Mello (1995, p. 4), encontra-se:
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A conceituacdo da literatura infantil supde
uma consideracdo de ordem histdrica, uma
vez que ndo apenas O género tem uma
origem determindvel cronologicamente,
como também seu aparecimento decorreu
de exigéncias proprias de seu tempo.
Outrossim, ha um vinculo estreito entre seu
surgimento e um processo social que marca
indelevelmente a civilizagdo européia
moderna e, por extensdo, ocidental.

Diante dessa multiplicidade de aspectos, no estudo
da diferenca entre literatura infantil x literatura adulta
parece mais adequado deixar essa questdo de lado e pensar
nos artificios que podem ser utilizados para prender a
atencdo do publico infantil e na possibilidade de utilizacdo
de signos linguisticos com finalidade de comunicacdo. Essa
atitude, provavelmente, ira desenvolver a percepcao de que
0 ato de escrever € um desafio ao pensar, um processo de
criagdo. A literatura trabalha com a imaginagéo e consiste
na constante invencdo de novos meios de expressdo, ou
numa nova utilizagdo de recursos vigentes em determinadas
épocas, existindo um elo considerdvel entre mimesis e
praxis social.

O processo de criacdo literaria €, portanto, resultado
de possibilidade de aproximacédo e associa¢do inesperadas
que articulam significados, aumentando significamente a
rede de conhecimentos. Recurso presente na obra de Clarice
Lispector € a presenca de um narrador personagem que tece
os fatos de forma reflexiva. A narrativa clariciana € um
campo aberto para divagagOes interiores, ficando, em
grande parte, a indagagdo da pessoa, do escritor, de onde
situar a invencdo. Frye (apud LIMA, 1983, p. 263) afirma
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que o escritor trabalha com personagens que usam
personae, as mascaras sociais.

A manipulagdo do tempo, entdo, torna-se um dos
segredos da ficcdo clariciana, quebrando barreiras entre o
passado e o presente; entre 0 mundo infantil e o adulto.
Para avaliar o que isso possa significar, ver este comentario
de Waldman (1983, p. 76):

a mais significativa contribuicdo de Clarice
para a literatura brasileira é ter tornado
nossa lingua mais afinada, mais flexivel,
mais expressivel.

Ao lado dessas contribuigBes alinham-se
muitas outras; a diluicdo de géneros, a
quebra do tempo linear e do espaco fisico,
0 desnudamento continuo do processo
narrativo e dos problemas de ficgéo.

A forca dessa colocacdo remete diretamente para a
questdo da ruptura de géneros, que perpassa todos o0s textos
de Clarice Lispector. Pode-se comprovar isso na voz da
narradora de Agua viva (1998, p. 12-3): “Estou lidando com
a matéria-prima. Estou atrds do que fica atras do
pensamento. Indtil querer me classificar: eu simplesmente
escapulo ndo deixando, género ndo me pega mais.” Em A
mulher que matou os peixes, livro escrito para o publico
infantil, o relato tem a forma de um livro-colagem, em que
a autora compde a obra a partir de uma montagem de
fragmentos de historias, algumas ja publicadas para o
publico adulto®, como é o caso da macaca Lisete e dos

3 LISPECTOR, Clarice. A legido estrangeira. (1964). Rio de Janeiro:
Rocco, 1999.

-49-



SONIA MARIA ALBUQUERQUE SOARES

macacos. Entretanto, apesar da intertextualidade (livro
colagem) com outra obra, o texto ndo precisa do
conhecimento prévio da obra para ser compreendido pela
crianga.

Esse processo de reescrita, com um didlogo com
outros textos, remete ao livro Historia meio ao contrério,
de Machado (1986). Observe uma passagem da narrativa
em que a narradora mostra claramente a colagem:

Gosto muito de inventar coisas. Por isso
ndo sou boa contadora de histérias. Fico
misturando as coisas gue aconteceram com
as inventadas. E quando comeco a
conversar vou lembrando de outros
assuntos, e misturando mais ainda. Fica
uma histdria grande e principal toda cheia
de historinhas pequenas penduradas nela

(p. 5).

A colagem apontada por Machado também se faz
presente no conto de Clarice Lispector, A mulher que matou
0s peixes, onde a narradora utiliza o processo de montagem,
e a apropriacdo de outros discursos, estabelecendo um
dialogo entre as histdrias narradas.

No estudo que faz sobre O estranho, Freud (1969, p.
310) fala que a literatura “[...] ¢ um ramo muito mais feértil
do que o estranho na vida real, pois contém a totalidade
desse ultimo e algo mais, além disso, algo que ndo pode ser
encontrado na vida real.” 1sso porque o tempo da literatura
é 0 da recordacéo, tendo como fonte a memoria. O processo
criador ocorre a partir do momento em que o artista
transforma a experiéncia, vivenciada ou ndo, em obra
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literdria. Assim, o escritor transforma realidades que lhe
servem de ponto de partida.

O estranhamento no processo de ficcdo comecga no
préprio ato de criagdo, quando o autor utiliza palavras com
intengdo de apresentar como verdadeiro um sentido ficticio,
como faz Clarice Lispector em A mulher que matou o0s
peixes, ou em Quase de verdade ao tirar a mascara de
escritora, deslocando-se para dentro historia, identificando-
se, no primeiro, como narradora-personagem (Clarice); no
segundo, personagem-escritora (Clarice). Ela ndo quer se
disfarcar por trds do texto, como faziam os escritores
tradicionais e, assim, aponta os artificios utilizados para
captar o real, fato que ndo retira da literatura seu status de
representacao.

Orthof (2001), em O Bisavo e a dentadura, também
utiliza um artificio semelhante ao de Clarice Lispector,
conforme trecho que inicia a narrativa:

Eu ouvi esta histéria de uma amiga, que
disse que isto aconteceu de verdade, em
Montes Carlos, Minas Gerais.

Para contar a historia é preciso imaginar
uma velha fazendo antiga. Dentro da
fazenda, uma vetusta (socorro, que
palavrdo!) mesa colonial, muito comprida
de jacaranda, naturalmente. Em volta da
mesa uma familia mineira (p. 54).

A partir da citagdo acima, pode-se pensar na questao
do estranhamento que a narrativa promove, uma vez que a
ficcionista transporta para o0 texto o conteGdo da
imaginacdo, resultando nas oscilagdes sofridas entre o
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mundo da fantasia e da realidade, sob a forma de historias
inventadas.

Esse estranhamento destaca-se na liberdade de ver,
narrar, pensar, criar, imaginar, porque a arte ndo se limita
ao cotidiano. O que se espera de um escritor? Uma
linguagem, um clima, uma viséo particular? Provavelmente
a redacdo da criacdo literaria obedece a obsessdes (culpa,
medo, morte, sonhos) permanecidas no inconsciente.
Aguém dessas obsessdes, 0s movimentos de desejo
dirigidos sempre para a fuga, a evaséo, a liberdade apontam
para a teoria psicanalitica, tentando mostrar que o estranho
procede de algo familiar que foi recalcado.

E ainda Freud (1969) quem mostra a liberdade de
que dispde o escritor para escolher o mundo de
representacdo. Para que a criacdo literaria ocorra, entdo, é
necessario imaginar. No texto poético, a palavra perde as
denotacdes de diciondrio para tornar-se 0 sonho impossivel,
a imagem que flutua no cosmos da imaginagéo, tanto do
autor, quanto do leitor e, assim, segundo Freud, o passado
esquecido trabalha e contribui para a formacéo do sonho e
da ficcdo.

A verdade para o psicanalista € experimental, porém
ndo se define e ndo pode ser dita toda na linguagem, pois é
sempre incompleta. Fendmeno semelhante acontece com a
arte literaria, que exige despojamento na escritura, impde o
siléncio contraposto as palavras, provocando um paradoxo,
fundamentado na arte da palavra lutar contra a propria
palavra. Por isso, Clarice Lispector traz, em sua linguagem,
o0 mundo implicito. O dialogo entre géneros, entdo, pode ser
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considerado como uma concepcao literaria que ndo aceita
limites.

Ao empreender uma discussdo sobre géneros
literarios, Campos (1979) defende que eles se tornaram
hibridos a partir do século XVIII, mas atingem o auge com
0 nascimento da grande industria (século XIX). Desde essa
época, a imprensa passou a desempenhar papel fundamental
nos rumos da literatura, ocorrendo um processo de ruptura
dos géneros. Diversos fatores vao contribuir para isso,
como a intertextualidade e a dimensdo metalinguistica. No
texto de Clarice Lispector, a pluralidade de géneros, com o
rompimento de fronteiras, faz da obra um texto multiplo e
singular.

Ainda de acordo com Campos, Mallarmé é o
introdutor da avaliagdo metalinguistica da pratica da
linguagem. Esse procedimento ira contribuir para o
“desnudamento do processo ficcional,” tdo caracteristico do
texto clariciano. A no¢do de metalinguagem, oriunda da
I6gica moderna, é utilizada para designar certo tipo de
linguagem que fala sobre outra ja existente.

A questdo de géneros literarios é analisada, nos
textos de Clarice Lispector, ndo como limitacdo das varias
modalidades significativas do uso da linguagem, mas como
um modo particular de contar histéria. Na acepcdo de
Aguiar e Silva (1988, p. 339), “[...] a questdo dos géneros ¢
indissociavel da correlagdo entre sistema e estrutura, entre
codigo e texto, e da fundagéo das categorias na percepcao e
na representagdo artistica do real, tanto ao nivel de
producéo do objeto estético como ao nivel da sua recepgéo
e da sua interpretacdo.”
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Quanto a representacdo artistica do real, a questdo
necessita de algumas consideragdes, visto que a mimesis ja
foi matéria de estudo de muitos tedricos interessados em
esclarecer o seu conceito. Talvez, devido a complexidade
do assunto e a consequente dificuldade de tratamento,
desenvolveram-se diferentes perspectivas teoricas ao longo
dos anos e nem todas apontam para uma mesma direcao.
Algumas se complementam, outras divergem em alguns
aspectos, o que, de certa forma, dificulta o esclarecimento.

As primeiras reflexdes acerca da arte remetem aos
filosofos gregos Platdo e Aristoteles. Para esses pensadores,
arte é mimesis, conceito que tem provocado polémica até
hoje. Para Platdo, o artista é autor apenas da terceira
realidade criada. O primeiro € Deus, que criou 0 modelo ou
arquétipo; o segundo é o artesdo, que se inspira no
arquétipo; e o terceiro é o artista, o0 mais distante da
realidade criada, o autor em terceiro grau de criacdo. Com
isso, o filésofo sugere a impossibilidade de imitacdo como
copia fiel da realidade. Nesse caso, 0s poetas seriam
imitadores da imagem empobrecida do real. Na acepcéo
platbnica, a mimesis é a revelacdo de uma forca criadora
gerando apenas realidades aparenciais em que s6 o poder
criador pleno da Ideia pode produzir realidades em si.

Aristoteles (1985) repensa o conceito de mimesis,
classificando-a conforme os géneros literarios: a mimesis do
pathos, da praxis e do ethos. Para ele, a mimesis é o proprio
ato criador, ndo uma diviséo da Ideia, e 0 objeto da mimesis
ndo é a representacdo da realidade, mas a imitacdo de uma
acao que se exterioriza no objeto. Poiesis seria, entdo, o ato
poético. Na concepcéo aristotélica, a ficcdo ficaria entre o
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real e o imaginario e, segundo ela, o poeta imita a acdo e a
natureza, ndo no sentido de cdpia da realidade, mas de
espelho dessa realidade. Nesse ponto, sua teoria assemelha-
se a de Platéo.

Os classicos, seguindo o0s ensinamentos de
Aristoteles, utilizavam a imitacdo da natureza (apreensao
direta com o real) como um dos recursos estilisticos
fundamentais da arte. Entretanto, segundo Lima (1973), é
pelo conceito de verossimilhanca interna que a mimesis
aristotélica ultrapassa 0 modo como se tem compreendido a
relagcdo da arte com a realidade. A obra ndo é propriamente
uma copia ou reflexo do real, ou seja, uma reposicao
verdadeira do homem e do mundo, mas denota um real
possivel, verossimil, resultado de um trabalho organizador,
que associa a verossimilhanca externa da imitacdo a interna,
responsavel pela criacdo de um universo que, embora em
contato com o real, s6 pode existir como produto de
manipulagdo dos componentes da obra em funcéo das leis
que Ihe sdo inerentes. A mimesis é, pois, um resultado de
uma construcdo realizada pelo universo linguistico do texto
e 0 mundo do extratexto, como os episodios, os objetos, as
pessoas.

Para os tedricos da Antiguidade, a arte é a
representacdo de uma realidade, uma mediacdo entre a
linguagem e a realidade e deveria ter um objeto, a praxis
humana. Entretanto, a arte ndo se limita a uma simples
copia. Ela é o desvendamento do possivel, por isso a sua
modificacdo pelos tempos. A cada época corresponde um
tipo dominante de representacéo e cada um dos estagios que
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apresenta € 0 objeto, seja ele qual for, como é o caso de
uma nova interpretacéo.

Outro momento nessa discussdo é o Romantismo,
que inicia a modernidade literaria. Nesse periodo, a arte se
desliga da tradicional definicdo de mimesis e afasta a
atencdo do objeto para o sujeito. Para o artista romantico,
arte ndo deve ser imitacdo, mas expressao direta da emocao.
O ato de criacdo torna-se um meio que permite realizar algo
realmente novo, por meio de uma nova consciéncia artistica
presente, manifestada pela for¢a da inspiracdo. Com isso,
fica estabelecida a teoria da expressividade, em oposicédo a
da imitacdo, predominante no Classicismo. Lima (1983, p.
244 - 45) discute, de forma pertinente, que na nova estética,

em lugar da imitacdo a poesia se justifica
como expressdo de uma alma superior, que
ndo tem modelos a seguir, nem outras
regras sendo as que demandam sua
inspiracdo. A literatura deixa de ser um
jogo de saldo para tornar-se a manifestacao
sincera de uma alma desconforme. A
imitacdo é vista como um artificio, ao
passo que a metafora dominante [...] serd a
do corpo vivo, planta ou organismo, a que
0 poema serd comparado.

No Romantismo, a génese da obra literaria, o0s
impulsos determinantes da criagdo artistica passam a ser
procurados ndo mais no mundo exterior, modelo sempre
presente a vocagdo imitativa do artista, mas sim nas
emoc0es, sentimentos e aspiragdes deste. O que predomina
nédo e propriamente o objeto criado, mas 0 sujeito e seu ato
criador. No lirico, a linguagem conduz para a revelacdo do

-56 -



A NARRATIVA INFANTIL CLARICIANA: Fronteira entre a fantasia e a realidade

eu; a obra vale enquanto espontanea. O escritor romantico
queria ser compreendido por si mesmo, ou através de seus
herais.

Essa forma de representacdo em que o artista estd
centrado em si mesmo, do eu em fungdo do pensar, ndo
como existente, mas como fingimento, ira contribuir para a
mimesis da producdo. Seria necessario re-inventar uma
nova forma de linguagem, tornando-a imprecisa, de
maneira que ocorresse a perda da nitidez tipica dos textos
tradicionais.

Na segunda metade do século XIX, os escritores
realistas procuraram atenuar a subjetividade dos romanticos
pela técnica da precisdo e fidelidade na observacdo da
realidade. A precisdo propicia ao narrador engendrar pelo
campo da objetividade, retratando a vida o mais proximo do
real. “O romance conquista, entdo, progressivamente sua
dignidade: pode ser verossimil, pode instruir. E,
simultaneamente, pode interessar, narrativamente, um
publico que aumenta e diversifica-se com o progresso da
instrugdo.” (REUTER, 1995, p. 28).

No mundo contempordneo, a estética tende a
dessacralizar a mimesis e a produtividade literaria,
verificada na transformacdo do modo de sentir, perceber e
produzir a arte, abrindo novos caminhos para a producéo e
recepcdo do texto literario, uma vez que ha uma valorizagdo
operacional do receptor. Tavares (1999), no texto escrito
para criangca Sera uma vez: a louca aventura de contar uma
historia, traz uma reflexdo sobre o ato de escrever. Nas
palavras do narrador
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Cabeca de escritor é igual ao coracéo.
Tanto bate até que fura a realidade. E cria
uma nova vida. Uma nova emocao.

A emocao de ndo ter regras.

Tudo pode ser. Tudo sera.

O escritor tem mania de criar suas proprias
histdrias.

Mas o leitor também.

E a vida também, mais ainda.

Quem é que pode saber o final? (p. 17-18-
9).

O conceito de obra aberta modifica completamente
a relacdo entre autor e leitor, que passam a utilizar a
colagem, surgindo uma nova possibilidade de leitura. Nesse
sentido, o livro nunca termina e a distancia
tradicionalmente estabelecida entre os personagens e o
leitor anula-se. Nas obras contemporaneas, o leitor
transforma-se em personagens e ndo sdo apenas simples
criagdes ficticias, visto que o narrador oferece ao fruidor
uma obra a acabar.

Lima (1980, p. 171) amplia a polémica sobre
mimesis e faz uma distingdo que considera importante para
a compreensdo do fendmeno literario: a concepgdo
tradicional (mimesis da representacdo) e a moderna
(mimesis da producdo). Para ele,

toda obra que ndo tem nenhuma relagdo
direta, nem a possibilidade de um efeito
direto sobre o real, sO podera ser recebida
como de ordem mimética, seja para
representar um  Ser  previamente
configurado — mimesis da representacdo —
seja para produzir uma dimensdo do Ser —
mimesis da produgéo.
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Pela citagdo, a mimesis da representacdo restringe-se
a delimitar o real a ser transformado, a da produgédo
transforma a esséncia do real. Essa distingao leva a refletir
sobre um conceito de literatura, o da recriagdo de uma nova
realidade de mundo, inventada pelo autor e tendo essas
invencdes ligacdo com o mundo real que Ihe serve de ponto
de partida. O texto literario “[...] € uma recriagdo da
realidade através da imaginacdo do artista, ndo se tratando
de imitar a realidade, mas de fabricar novas realidades.”
(ATAIDE, 1972, p. 35). Ao escrever uma obra, o autor ndo
tem compromisso em reproduzir uma realidade concreta,
mas pode fantasiar os fatos e os seres.

A obra literaria trabalha sobre o que parece ser real,
com isso, o texto de ficcdo constroi-se a partir da realidade
cotidiana, transformando-se numa realidade segunda, néo
empirica, que contém e implica um dialogo com o contexto
social em que esta inserida. Dessa forma, a mimesis, de um
modo geral, “[...] supde algo que ndo ¢ realidade, mas uma
concepcao da realidade.” (LIMA, 1980, p. 169).

Embora reconheca o centramento da obra na
realidade, Lima (1980) esforca-se para demonstrar o seu
desvinculamento em relagdo a uma  rigorosa
representividade. Com isso, 0 autor recria e interpreta a
realidade de maneira subjetiva, passando para o leitor uma
experiéncia controlada, mas nunca igual a sua. Esse
fendmeno, chamado criatividade, resulta de uma influéncia
reciproca entre o individual e o coletivo, que proporciona a
criatividade literaria, visando eliminar as perdas,
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preservando e dinamizando o coletivo. A esse respeito,
Willemart (1997, p. 215) afere:

O escritor, pressionado pela sua situacdo
simbdlica [..] escreve e transcreve um
pouco de si mesmo, sem dlvida, mas o faz,
sobretudo, ancorado naquilo que o levou a
emergir como sujeito: a cultura, a estrutura
edipiana, a linguagem, etc. [...] Sensivel ao
simbélico e fiel a sua vocacdo de artista, o
escritor questiona quem 0 pressiona,
remaneja a cultura e lhe d& novas
dimensbes. A ex-pres-sdo 0 leva a
producéo.

Assim, de um lado, o individual representa o eu,
mundo interior do poeta, seja ele verdadeiro ou fingido. O
artista pode ser porta-voz de sentimentos, emocdes ou
situacbes que pode ou ndo ter vivido pessoalmente, porém
consegue expressar, como afirma Pessoa (1985, p. 25):

O poeta é um fingidor.
Finge tdo completamente
Que chega a fingir que é dor
A dor que deveras sente.

E 0s que leem o que escreve
Na dor lida sentem bem
N&o as dores que ele teve
Mas s6 a que eles ndo tém.

E assim nas calhas da roda
Gira, a entreter a razdo
Esse comboio de corda
Que se chama o coragéo.

Do outro lado, o coletivo expressa uma série de
fatores externos que influenciam o eu do poeta, as vezes até
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de maneira inconsciente. Desse modo, ele pode expressar
uma percepgéo de vida, tudo aquilo que vem no momento
de producéo da obra.

Os polos individuais e coletivos se apresentam
bifurcados. Borges (1995, p. 45) chamou a literatura de
“jardins dos caminhos que se bifurcam.” No entanto, em
algumas obras, hd uma énfase em um polo, apesar de eles
estarem interligados. O desequilibrio entre eles define
tendéncias e géneros literarios. No género lirico, parece
haver uma predominancia do individual, o eu, mundo
interior do poeta. No épico, trava-se uma luta entre as
poténcias do individual e do coletivo, 0 mundo das grandes
acOes e a vida ativa dos herais.

E assim que o escritor, paralelamente, apropria-se da
historia coletiva e a representa de acordo com sua visdo de
mundo, fazendo com que a obra literaria produza contetidos
inéditos; € uma particularizacdo do universal em que estdo
presentes o individual e o coletivo, tornando-se, assim, uma
forma finita que expressa o infinito. Na literatura
contemporanea, 0s géneros tornaram-se hibridos, surgindo
novas formas literarias, fazendo com que ndo haja géneros
totalmente puros.

Lima (1980, p. 169) afirma que, quando a mimesis
“[...] radicaliza seu trabalho no sentido de despojar-se ao
maximo dos valores sociais e da maneira como eles
enfocam a realidade, ja ndo podemos falar em mimesis da
representacdo” e sim da produgao. Nesse sentido, hd uma
nova interpretacdo da arte a partir da modernidade — que
afasta a tradicional definicdo de mimesis —, baseada no
distanciamento da representacdo do objeto, desse modo,
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pela palavra e sua dualidade intrinseca. O tempo
cronoldgico é substituido pelo tempo da ficcdo, um tempo
labirintico, quebrando barreiras entre passado, presente e
futuro.

Nesse novo horizonte literario, como fica a questdo
da mimesis? A renovacdo na maneira de encarar a arte
remete ao poeta Charles Baudelaire, que inicia praticamente
a modernidade ao introduzir o processo de expansdo que
inovou a teoria da poesia, por meio de uma forca
proveniente de uma postura critica, ponto desencadeador do
processo de estruturacdo critica da poesia. Observa-la como
produto e objeto de analise critica passou a ser missdo do
poeta moderno. Na mimesis da producdo, entdo, a
linguagem produz o ser, enquanto que, na da representacéo,
a linguagem imita o ser.

A nova concepcao estética, dessa forma, supera o
conceito mimético de arte predominante nos periodos
anteriores, renovagdo acompanhada do processo que ja se
expandia por toda a América Latina. No plano de producéo,
0 artista inclui um componente que Ihe permite pensar e
discutir a funcdo critica da obra literéria. Essa tendéncia de
ruptura com o0s antigos padrdes ndo esta diretamente
associada ao fazer poético, mas aos conceitos estéticos e ird
influenciar a literatura brasileira: a reflexdo sobre arte
torna-se mais interessante do que a propria arte.

Clarice Lispector segue essas tendéncias do
modernismo e €& uma das escritoras que fogem do
convencional, colocando-se a margem da classificacdo de
géneros, trabalhando com a metalinguagem e com a
intertextualidade. No seu modo de escrever, ndo ha
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fronteiras entre eles e, quando os pratica, funde prosa e
poesia, cronica e ficcdo, arte e filosofia, o texto infantil e o
adulto.

E o Movimento Modernista de 1922 que procura
implantar uma nova mentalidade artistico-cultural na
tentativa de superar a literatura vigente, atuando como uma
espécie de dendncia da alienacdo da cultura brasileira e a
reivindicacdo de uma literatura que se libertasse da
imitacdo servil dos modelos europeus. Correspondeu a esse
movimento uma teoria estética, nem sempre claramente
delineada, e muito menos unificada, mas que visava,
sobretudo, orientar e tentar definir uma renovacao,
formulando, em novos termos, o conceito de literatura. Dai
0 desejo de expressdo livre e a valorizacdo de uma dic¢édo
brasileira que elimina os embelezamentos tradicionais dos
modelos académicos. A contribuicdo maior desse
movimento artistico talvez tenha sido a liberdade de criacao
e expressdo, processo iniciado com 0s romanticos.

A polémica da imitagdo do mundo como, retrato de
uma natureza externa referente, tal como se pensava na
Antiguidade, esta diluida, ja que o signo artistico ndo mais
torna transparente a realidade. A tentativa de descrever 0s
fendmenos o mais objetivamente possivel é substituida pela
pergunta sobre a esséncia das coisas e a tentativa de abordar
essa esséncia da melhor maneira possivel. Assim, o traco
que caracteriza o homem, a partir do século XX, é a busca
metafisica do sentido da existéncia.

As nocOes de representacdes estéticas sofreram
varias modificacbes, até chegar aos dias atuais, como
possibilidade de simulacdo: o multiplo, o fragmentario, o

-63-



SONIA MARIA ALBUQUERQUE SOARES

hibrido e a colagem sdo caracteristicas pertinentes aos
objetos artisticos contemporaneos. O texto literario é
entendido, entdo, ndo como uma tentativa de reproducéo
mimética do homem, por meio de suas a¢des e/ou paixdes e
sentimentos, conforme a teoria aristotélica, mas como uma
atividade tendente a explicitar a situacdo do ser humano no
mundo. Diante disso, a realidade fragmenta-se, torna-se
“[...] multiforme, fluida e muitas vezes decepcionante. As
reminiscéncias e as sensacdes associadas produzem um real
mais interessante.” (REUTER, 1995, p. 29).

Conforme registra Gotlib (1995), Clarice Lispector,
ainda crianga, vai procurar inspiracdo em Monteiro Lobato,
iniciador do verdadeiro espaco da literatura infantil
brasileira. A leitura do autor abre caminho para novos
textos, como também varias outras leituras que desafiavam
a sua imaginacdo. Veja a afirmacdo da autora, retirada de
Clarice Lispector uma vida que se conta (p. 39): “Quando
eu aprendi a ler e a escrever, eu devorava livros! Eu
pensava que livro é como arvore, é como bicho: coisa que
nasce! Nao descobria que era um autor! L& pelas tantas, eu
descobri que era um autor! Ai disse: Eu também quero.”

Assim, a experiéncia do ser, transmitida pela
ficcionista, em que o cotidiano ¢, em um dado momento,
completamente desagregado, parece querer mostrar a
escritora revelando-se nos personagens. Diante disso, o
leitor pode deparar-se com pessoas e situacbes comuns e,
ao mesmo tempo, € transportado para embarcar nas
sensacOes. A mimesis, entdo, ndo pode reduzir-se a uma
simples imitacdo, mas como possibilidade de representacéo
social.

-64 -



A NARRATIVA INFANTIL CLARICIANA: Fronteira entre a fantasia e a realidade

Segundo Freud (1969, p. 39), deve-se procurar,
desde a inféncia, os primeiros tracos da atividade
imaginativa do ser humano e, gracas ao imaginério, a
invencdo é essencialmente aberta, evasiva. Ela €, no
psiquismo humano, a experiéncia da abertura, da novidade.
Para compreender uma obra literaria, entdo, precisa-se,
antes de tudo, harmonizar uma visdo da realidade com a
prevalecida na obra: a visdo de época em que o texto esta
inserido, isto é, um aspecto extrinseco, procurando o
contexto social e cultural em que ela foi criada e
desenvolvida, acrescida da estética do autor. Ndo se pode
esquecer que Clarice Lispector viveu numa época de
transformacoes sociais, politicas e artisticas, 0 que viria a
propiciar novos estilos desenvolvidos ap6s o Movimento
Modernista de 1922, a ponto de Bosi (1994) afirmar que a
literatura e a critica sairam inteiramente renovadas do
modernismo.

Inserida nesse contexto de renovagéo, a autora tem
provocado muitos comentarios dos criticos e é considerada,
pela maioria, como escritora de um processo narrativo
singular. Lima (1970) inclui o estilo clariciano na categoria
de renovacdo da literatura brasileira. Isso implica uma
conceituacdo: o que é estilo?

A origem etimologica do termo estilo é latina
(stylus) e remonta ao instrumento com que Se escrevia e ao
mesmo tempo se apagava. Esse instrumento (stylus) acabou
servindo de metafora do proprio ato de escrever, o veiculo
tomado como viagem. Assim, o estilo de Clarice Lispector
é definido centrado no polo metaforico da linguagem, uma
viagem que vai da concepgdo denotativa do termo a

-65-



SONIA MARIA ALBUQUERQUE SOARES

conotacdo que a palavra passa a assumir na nova escritura.
Isso porque a linguagem é a matéria-prima da literatura,
uma barreira a delimitacdo do campo de estudo da
estilistica literaria, ampliando a diversidade de acepcOes
que o termo estilo apresenta. Para Segre (1989, p. 116), o
conceito de estilo parte de dois valores fundamentais da
palavra:

1. o conjunto dos tragos formais que
caracterizam (em geral ou num momento
particular) o modo de uma pessoa se
expressar, ou 0 modo de escrever de um
autor;

2. 0 conjunto dos tracos formais que
caracterizam um grupo de obras, grupo esse
constituido sobre bases tipoldgicas ou
histéricas.

Cada época tem um estilo, uma maneira propria de
expressar a realidade. Isso porque a concepgdo de mundo
varia de uma era para outra. Pode-se considerar, entdo, a
atividade produtiva do escritor: o estilo como série de
especificacbes sucessivas, huma linha que vai da lingua a
variedade linguistica escolhida, ao tipo de texto, ao
resultado obtido. E 0 que chama a atengdo, inicialmente, na
narrativa contemporanea, é a supervalorizacdo do ato de
narrar que, segundo Coelho (2000), passa a ser
compreendido como ato de criar por meio de palavras. O
resultado é o questionamento da prépria estrutura estética, a
linguagem como incentivo de criagcdo. O jogo dialdgico
com o leitor rompe com o convencional e leva a
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desconstrucdo, atingindo uma interpretacdo de carater
produtivo.

Aqui reside a questdo central: na arte
contemporanea, os fragmentos do real percebidos pelo
artista transformam-se em signos que passam a integrar o
universo da cultura. Essa realidade se expressa na
capacidade de levantar sobre a linguagem os mitos de uma
época, no sentido de abrir caminhos e novas formas de
expressao, propondo a linguagem como fator de renovacéo
e reelaboracdo da vida e de uma comunidade.

De qualquer modo, nenhuma produgéo cultural deve
ser desprezada, tornando-se necessério relaciona-las sempre
com outras. Isoladas ou combinados com o0s recursos
tradicionais de arte, como pintura, escultura, literatura, as
formas de representagdo nunca vao ser superadas, uma vez
gue surgem mais e novos signos. Assim, o homem
redescobre 0 mundo e reinaugura as suas relacfes com o0s
objetos reais. Numa era de tanta tecnologia, da criacdo
virtual, na dublagem do mundo na realidade das imagens, o
ser humano empreende a viagem a Si mesmo, re-
descobrindo a sua subjetividade e a beleza do objeto.
Oswald de Andrade ja& havia introduzido, no cenario
brasileiro, pelos manifestos e de sua postura social, um
novo marketing do produto artistico, chegando a afirmar:
“A massa ainda comerd o biscoito fino que fabrico.”
(MARTINS, 1967, p. 79).

Holanda (1950) coloca o nome de Clarice Lispector,
ao lado de Oswald de Andrade, como fonte de renovagéo
do romance brasileiro. Para ele, a obra da escritora tornou
possivel originar uma narrativa que permitiu divulgar a
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experiéncia humana, segundo uma ordem estética. Com
Isso, a leitura clariciana deixa acalentar de certas ilusoes,
unicamente porque se confia na linguagem, que néo é sendo
um engenhoso engano e, assim, por uma derrubada de
valores, hd o convite a descobrir e a explorar o que era
considerado inframundo.

A literatura problematiza 0 mundo, tornando-se um
desafio a sensibilidade do leitor, que assim se enriquece a
cada leitura. O texto ficcional contemporaneo ndo pretende
oferecer modelos de comportamento, ao contrario, provoca
0 leitor estimulando-o a tomar posi¢do diante de questdes
apresentadas. Diante dessa perspectiva, a crianga sentira, na
aventura da leitura, o reflexo de sua imagem e identidade.
Dai a possibilidade de simpatia para com 0s personagens,
para com a mascara alheia que se adapta idealmente em seu
rosto de leitor.

Essas apreciacGes servirdo de fundamento para a
analise dos livros infantis de Clarice Lispector. De
antemdo, tenta-se mostrar que ndo € o0 numero de
informacdo passado & crianca pelos livros infantis
claricianos que lhes assegura 0 estatuto estético, a
afirmacdo do género, mas o indice de fruicdo pela obra de
qualidade, deixando viabilizar o artistico. O texto ficcional
desperta o olhar sensivel do leitor; o saber admirar-se e
estranhar o familiar, procurando entender o mundo no qual
esta inserido. E a partir dessa transformagao e reapropriacéo
da realidade que se entende a literatura infantil.
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CAPITULO 2

O TEXTO INFANTIL CLARICIANO: HISTORIAS QUE SE
DESDOBRAM E SE INTERCRUZAM

[...] qguem nos conta todas as histérias €
Clarice Lispector que se conta através
delas. Por mais que se conte, fica sempre a
pergunta referente a seus dias, seu
cotidiano. (WALDMAN, 1983, p. 5).

Neste capitulo, sera colocada uma andlise, sob a
Optica da mimesis da producdo, dos textos A mulher que
matou os peixes, Quase de verdade e Como nasceram as
estrelas, que se subdivide em subcapitulos. Dessa forma,
com a primeira obra, pretende-se fazer uma leitura dando
um enfoque ao prazer de contar histdrias, numa tentativa de
compreensdo do acontecido por meio da arte, uma vez que
a literatura apoia-se na realidade, arrancando dela a matéria
indispensavel para a sua composicao; com a segunda, uma
reflexdo sobre o jogo pendular entre realidade e fantasia
subjacente no texto ficcional infantil de Clarice Lispector.

Na terceira obra, tenciona-se mostrar que a
possibilidade de reescrita de um texto € ilimitada e a
literatura contemporénea caracteriza-se pela exploracéo
ativa desse recurso. A renovagédo nessa esfera pressupde a
busca de novas linguagens, a incorporacdo da oralidade,
como no trabalho de producdo do texto clariciano, que
estabelece um didlogo entre o popular e o erudito. Extraida
das raizes da tradicdo oral, a narrativa gira em torno de
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situacOes criadas pelo imaginario popular e ndo se limita a
representar a realidade, apesar de criar situagdes,
personagens, lugares, refletindo sobre os conflitos e atitudes
humanas.

2.1 A mulher que matou os peixes: o prazer de contar historias

Criei em mim uma realidade. De vez em quando
mudo de realidade. Porque séo tantas a escolher. Entre
uma realidade e outra — eu sonho uma terceira [...] Eu
ndo vejo a realidade: eu a fantasio.

(LISPECTOR apud GOTLIB, 1995).

Gotlib (1995, p. 383) conta que, em uma entrevista
ao reporter Leo Gilson Ribeiro, no langamento de A mulher
gue matou os peixes, Clarice Lispector afirmara: “As coisas
acontecem porque devem acontecer. Nunca pensei em
escrever livros para criangas. O primeiro surgiu de um
pedido de meu filho Pauluca, ha muitos anos, e 0 outro de
uma sensacéo de culpa da qual queria me redimir.” E dessa
forma que a ficcionista refere-se ao novo livro em que a
narrativa*, em primeira pessoa, propicia, a narradora-
personagem, o poder de reviver 0s acontecimentos pela
escrita, sendo a obra tecida a medida que a memoria é
acionada e, desde o primeiro instante, o texto apresenta-se
como ficcdo e verdade a ponto de a narradora afirmar:

“Toda narrativa, conforme Aguiar e Silva (1988, p. 759), implica a “[...]
mediagdo de um narrador: [..] apresentando caracteristicas
diferenciadas em conformidade com o estatuto da persona responsavel
pela enunciagdo narrativa, e é ela quem produz, no texto literario
narrativo, as outras vozes existentes no texto.” O narrador é, pois, um
ser ficcional a quem o autor transfere a tarefa de contar a historia.
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“Essa mulher que matou os peixes infelizmente sou eu.”
(1993, p. 7).

Note-se que A mulher que matou 0s peixes surge
motivada por uma historia real: o filho mais velho da
autora, Pedro, tinha uns peixinhos em um aquario e, ao
viajar, deixa-0s aos cuidados da mae que, ocupada com
seus escritos, esquece-se de alimenta-los. Assim, o0
incidente doméstico (o crime de ter matado 0s peixes)
propicia o surgimento do livro e transforma-se num relato
ficcional do cotidiano de uma escritora, comprovado em
pistas como as colocadas a seguir, em que a narradora
apresenta-se assim:

Antes de comegar, quero que vocés saibam
que meu nome é Clarice. E vocés, como se
chamam? Digam baixinho 0 nome de vocés
e 0 meu coragdo vai ouvir. (p. 10).

Gosto muito de escrever historias para
criancas e gente grande. Fico muito
contente quando 0s grandes e 0S pequenos
gostam do que escrevi. (p. 19).

Mas é que sou muito ocupada, porque
também escrevo histérias para gente
grande. (p. 61).

Clarice Lispector parte da realidade para o processo
de recriacdo dessa mesma realidade, na praxis artistica.
Instaurando um relacionamento béasico para a criagdo
artistica, concede a literatura como forma de conhecimento
do homem.

Diante desse procedimento, o livro possui, como ja
dito, a forma de um livro-colagem, em que a autora compde
a obra a partir de fragmentos de alguns textos ja publicados
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para o publico adulto. Entretanto, seguindo o modelo da
montagem, a ficcionista ndo organiza este material
heterogéneo em torno de um tema e/ou forma definidos. A
trama, por exemplo, €, no sentido convencional,
insignificante, pois ndo passa de episédios separados no
tempo e espaco. Isso provoca um efeito de articular o texto
ao ambiente externo produzido, como se uma parcela da
realidade  repentinamente  irrompesse no  espaco
representacional, simbodlico da linguagem. Segundo Reuter
(1995, p. 151), os escritores contemporaneos “[...] tém
ligado, cada vez mais, o efeito do real a uma narragéo
homodiegética.> O realismo se desloca da verdade do
mundo (‘objetivo’) para a verdade de uma visdo
(‘subjetiva’) do mundo.”

O livro apresenta um roteiro curioso, com
possibilidades de agradar a crianga, ao trazer uma
narradora-personagem, em primeira pessoa, que transforma
0 pequeno leitor num confidente do segredo que a
personagem guarda consigo. Advogando em prépria defesa,
a espera do perdado, a narradora confessa um “crime” que s
ela e o leitor podem saber. Desse modo, a narrativa
transforma-se num desfile de vérias historias e o leitor é
levado ao mundo ficcional, apresentado por uma narradora
que “[...] fala em seu nome, ou, pelo menos, ndo dissimula
as marcas de sua presenga.” (REUTER, 1995, p. 65). Essas
marcas sdo observadas nos fragmentos a seguir:

5Segundo Reuter (1995, p. 77), na narracdo homodiegética centrada no
narrador, “[...] se por um lado o narrador e o ator sdo a mesma
personagem, por outro lado aquele estd distanciado no tempo, ele fala
de sua vida retrospectivamente.”
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Meu filho foi viajar por um més e mandou-
me tomar conta de dois peixinhos
vermelhos dentro do aquario.

Mas era tempo demais para deixarem 0s
peixinhos comigo. Nao é que eu nao seja de
confianca [...].

E assim como a mae ou a empregada
esquecem uma panela no fogo, e quando
véo ver ja se queimou toda a comida — eu
também estava ocupada escrevendo
histdria. (p. 61).

Ao apresentar uma narradora-personagem contando
historias, o texto indica o ser imitado, apontando para a
prépria imitacdo, isto é, para a obra enquanto produto
mimeético, que realca ndo mais o referente, mas o proprio
modo como a configuracdo deste se concretiza. Essa nova
forma de comunicacdo, trazida pela modernidade, coloca a
prépria representacdo em questionamento, sendo a
realidade o ponto de partida para o texto literario, sem que
se confunda com ela. Dessa forma, depara-se com situacfes
como a da pagina 35, em que a narradora faz questdo de
afirmar que a histéria é real: “N&o pensem que estou
inventando minhas histérias. Dou minha palavra de honra
gue minhas estérias ndo sdo de mentira: aconteceram
mesmo.”

E reitera que a historia é verdadeira: “Mas, se eu
jurar por Deus que tudo o que eu contei neste livro é
verdade, vocés acreditam? Pois juro por Deus que tudo o
que eu contei é verdade e aconteceu mesmo. Eu tenho
respeito por meninos e meninas e por isso ndo engano
nenhum deles.” (p. 53).
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Observe-se o fingimento da escritora, o propdésito de
apresentar como verdadeiro um sentido ficticio. A
linguagem clariciana, entdo, recria o realismo cotidiano,
ampliando-0, ao ingressar em um universo imaginario,
transformando-se em abertura para um mundo novo, que
enriquece a personalidade infantil. Em uma entrevista ao
reporter Lerner (1977), a autora confessara: “[...] quando
me comunico com a crianga € facil porque sou muito
maternal [...] a crianca tem a fantasia muito solta.”

Diante do confronto entre ficcdo e realidade, a
narradora assume o cargo proposto por Gotlib (1995, p. 13),
o de “contadora-criadora-escritora”. A composic¢do do livro
estabelece o0 jogo de instauracdo do préprio significado,
determinando a relacdo entre a verdade e a narradora, que é
simultaneamente personagem e artista, fingindo ser a autora
para contar suas histdrias, num procedimento caracteristico
da mimesis da produgdo, conforme a fala da narradora: “Eu
até ja contei a historia de um coelho num livro para gente
pequena e para gente grande. Meu livro sobre coelhos se
chama assim: O mistério do coelho pensante.” (p. 19).

Assinale-se que, sem disfarce, a narradora se auto-
expde e o sujeito que se faz personagem manifesta a sua
persona, a mascara de escritora. E assim que, no texto
clariciano, o ser mimético indica a especificidade do texto
literario mostrando o seu carater ficcional e, a0 mesmo
tempo, o tom intimista da narrativa parece evidenciar a
necessidade de mergulho no eu para extrair todas as
percepcOes possiveis. Diante disso, a ficcionista
transforma-se, na acepcdo de Moisés (1964), em autora-
simbolo da introspeccdo nas letras nacionais, uma vez que
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esse artificio é utilizado em outros textos, como, por
exemplo, nos contos de A bela e a fera (1979) e Lagos de
familia (1960).

A revelacdo de um eu pessoal talvez tenha como
objetivo conquistar a confianca do leitor e pleitear o seu
perddo, 0 que remete ao pensamento de Benjamim (1985, p.
237). a crianca exige, dos adultos, explicacdes claras e
simples, mas ndo explicacdes infantis, aceitando
perfeitamente coisas sérias, mesmo as mais abstratas, desde
que sejam honestas e espontaneas. Isso porque ela tem
sensibilidade para os atributos apresentados pela escritora e
consegue preservar a espontaneidade com que os vé. E ai
que escritores como Clarice Lispector e a crianga
identificam-se, pois a ficcionista também consegue manter
parte dessa naturalidade da percepcdo infantil, na busca das
qualidades sensiveis a tudo o que a cerca. Sua interpretacdo
do mundo é poética e a expressao a leva a producao.

O primeiro aspecto a ser considerado no texto de
Clarice Lispector, entdo, € o modo de apreensdo da
realidade, cujo centro mimético é a consciéncia individual
como elo de vivéncia, em que a narradora expressa O
dominio de um discurso artistico que estabelece uma
experiéncia: suas dimensdes sdo as do universo evocado, de
modo que, nas palavras de Bomfim (2000, p. 20), “[...] a
obra de arte € uma decodificacdo de imagens simbolicas
que tomam forma na escritura, e o escritor extrai seus temas
das experiéncias vividas no percurso da existéncia humana,
elevando-os ao carater da representacdo artistica e
universalizando-0s.”
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Esse carater universalizante leva as historias a serem
reconhecidas pelos mais diferentes povos, sobrevivendo ao
tempo. A leitura do texto literario permite o mergulho no
simbdlico, no universo da representacdo, da metafora. O
que interessa a literatura € tudo o que diz respeito ao ser
humano. Partindo da realidade, o artista inventa outra
realidade, ao seu modo, individual, mas verdadeira
(mimesis). Por isso a literatura é ficcdo. A escritora cria
caracteres, afetos, como se fossem reais, mas sdo
invencgoes.

Neste texto de Clarice Lispector, a experiéncia
interior passa para o primeiro plano de criagdo literaria, pela
narrativa desenvolvida em torno de um centro ocupado pelo
préprio narrador, que se une ao leitor, proporcionando uma
multiplicidade de leituras, permitida pela mimesis da
producdo. A esse respeito, a propria escritora (apud
GOTLIB, 1995, p. 88) afirma “[...] sou teimosa e nao fiz ao
longo de minha vida sendo percorrer na mesma trilha,
suprir os fatos e privilegiar as sensagcdes. Com o risco de
n&o ser publicada.”

Na narrativa, a memoria é palco de uma encenagao e
se rompem as fronteiras entre ficcdo e realidade: “Voces
ficaram muito zangados comigo porgue eu fiz isso? Entdo
me deem perddo. Eu também fiquei muito zangada com a
minha distracdo. Mas era tarde demais para eu me
lamentar” (p. 62). Como se pode observar, a narradora
denuncia a lembranga como invengdo, remetendo a
psicanalise, que procura conhecer os vestigios pessoais com
que o autor constroi a obra.
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No texto, Clarice Lispector parece mesclar a propria
existéncia com a do outro, em busca de uma historia
comum. Sd0 como pedacos apreendidos de sua propria
vida, traduzidos na capacidade de imprimir um traco
pessoal, inconfundivel; tdo rico no texto como no
intertexto. Ao empreender uma pesquisa sobre os textos
claricianos, Waldman (1983, p. 87) comenta: “[...] quem
nos conta todas as historias é Clarice Lispector, que se
conta através delas. Por mais que se conte, fica sempre a
pergunta referente a seus dias, seu cotidiano.”

Com isso, a utilizagdo da introspeccdo como
processo narrativo, em A mulher que matou 0s peixes,
transforma-se em montagem e a identidade comum entre
narradora, autora, personagem liberta-se de entonacgéo
confessional, apesar das declaracBes explicitas de uma
necessidade de prestacdo de contas, um eterno pedido de
desculpas: “Vou contar antes umas coisas muito
importantes para vocés ndo ficarem tristes com 0 meu
crime. Se eu tivesse culpa, eu confessava a vocés, porque
ndo minto para menino ou menina.” (p. 9).

Esse modo singular de narrar remete a Lima (1980),
que aponta o produto de arte manifestado apenas por um
relacionamento indireto com o real, ndo podendo obter um
significado pela utilidade que provoca. Assim, como huma
viagem de volta, outras pequenas histérias sdo tecidas na
narrativa clariciana, tdo importantes quanto a principal;
uma certa digressdo, devido ao fato de a narradora nédo
optar pelo caminho mais rapido para chegar ao final. O
resultado € uma serie de operacbes de montagens de

-77 -



SONIA MARIA ALBUQUERQUE SOARES

fragmentos relatando, com estilo coloquial, os incidentes
domeésticos do cotidiano de uma escritora:

— E porque no comego e no meio vou
contar algumas historias de bichos que eu
tive sO para vocés verem que eu s6 poderia
ter matado os peixinhos sem querer.

Estou com esperanca de que, no fim do
livro, vocés ja me conhecam melhor e me
deem o perddo que eu peco a propdsito da
morte dos dois “vermelhinhos” — em casa
chaméavamos os peixes de “vermelhinhos”

(p. 8).

Entre as historias apresentadas, hd a dos cdes Bruno
e Max, que se envolvem em uma rede de forcas caninas
com final tragico; ou a das baratas que tentam fugir da acéo
de um detetizador. S&o pequenos textos de varias naturezas,
de conteudo imprevisivel: aproximados das crbnicas, quase
contos, reflexdes, frases soltas, num dialogo entre géneros.
As “[...] historias ndo tém nenhuma técnica, nem estilo, ¢ ao
deus-dara.” (LISPECTOR, 1984, p. 144), como diz Rodrigo
S. M., narrador de A hora da estrela.

Com essa postura, a autora inova o criar literario,
questiona a existéncia de normas fixas, permitindo-se
renovar. Diante disso, o leitor pode interromper a leitura
varias vezes, sem prejuizos, resultado da ruptura do quadro
de géneros classicos, em que sdo apresentados elementos de
varios modos composicionais. Retome-se 0 inicio de A
mulher que matou 0s peixes: ‘“Pessoas também querem
viver, mas felizmente querem também aproveitar a vida
para fazer alguma coisa de bom” (p. 7). Esse comentério
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reflexivo coloca o leitor face ao mundo, agucando o senso
critico ao estabelecer relagdes com a realidade representada.

Esse ato ludico, mantido sob o fio de vérias
historias, pode converter-se num ato de contar e colar, para
crianga na experiéncia de se organizar e se inserir dentro de
um universo que ela reconstroi; um artificio utilizado para
prender a atencdo do puablico infantil para a leitura, pois
reflete 0 mundo que o cerca. Séo historias curtas, narradas
com uma linguagem atual, formando um panorama geral,
que faz lembrar o livro de Verissimo, O Santinho (2001),
no qual o autor, utilizando-se de uma linguagem que
consegue aproxima-lo do leitor, traz pequenos contos, as
vezes proximos de cronicas, numa reunido de episodios
comuns.

Recurso como esse pode transformar o texto em
uma vara magica, a espera da mdo do mago para
desempenhar uma func¢do. E, com isso, abre-se um mundo
fascinante, impregnado de fantasias e sonhos. Dai a
tendéncia do leitor mirim de assemelhar o mundo ficcional
ao seu de se identificar com os préprios personagens. Para
ilustracdo, segue um trecho da narrativa clariciana:

Minha amiga comprou uma ilha para la
morarem durante um tempo as crian¢as um
pouco tristes que ainda ndo tinham
conversado com plantas e animais. Um
cavalo-marinho recebeu minha amiga no
banho do mar. No fundo do mar 14 é azul e
de todas as outras cores também por causa
dos ourigos coloridos e das estrelas do mar
e pelas algas que se movem dando esse
colorido ondulante (p. 52).
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Esse colorido ondulante é recoberto pelo siléncio
intraduzivel e aprisionado pela prosa da escritora, que trata
de lhe dar sentido, como se quisesse revesti-la de outras
cores; um universo recriado em pequenos detalhes, a partir
de um sentido apurado de observacdo da realidade, traco
marcante da ficcionista. Por isso o leitor tem a impresséo de
que ela estd escrevendo em sua frente, mostrando a
aventura da escrita, no momento da escritura.

Interessantemente, a analise da linguagem em A
mulher que matou 0s peixes aponta primeiro para
caracteristicas da prépria linguagem literria que, ao definir
personagens e situacdes, sustenta-se na fala da narradora,
conduzindo o leitor para um estado de encantamento e as
palavras sdo a expressdo de uma voz que se debate em meio
ao siléncio — caracteristico do estilo clariciano -,
interagindo com a subjetividade daquele que se deixa
envolver pela mensagem. Na optica de Borelli (1981, p.
11), Clarice Lispector possuia a dignidade do siléncio,
criando uma linguagem original, particular, funcionando
como suporte para a construcao de um estilo exuberante, no
qual se pode observar, como ja foi dito anteriormente, a
capacidade de dizer as coisas sem palavras, a preocupacao
com o que esta nas entrelinhas:

O siléncio da ilha é um siléncio diferente: é
atravessado pelos sons caracteristicos dos
habitantes animais e vegetais. Planta, se a
gente pegar com jeito, as folhas delas
parecem cantar. E falam com a gente. O
que? Depende de a gente estar triste ou
alegre, com fome de beleza e de conversa

(p. 52).
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O siléncio diferente, o intervalo silencioso omite
qualquer  palavra  esclarecedora,  resultando  no
questionamento social subtendido e se percebe que a
superposi¢cdo das interrogativas resulta um efeito de
perplexidade. Segundo Perrone-Moisés (1990, p. 175),

Enquanto escritora, Clarice ndo acreditava
nem um pouco na capacidade da linguagem
para dizer “a coisa”, para exprimir o ser,
para coincidir com o real. O que ela queria
— ou melhor, devia, jA que escrever era,
para ela, missdo e condenacdo — era “pescar
nas entrelinhas”. O que ela buscava ndo era
da ordem da representacao ou da expressao.
Ela operava emergéncias de real na
linguagem, urgéncias de verdade. Resta ao
leitor receber suas mensagens em branco, e
ouvir o que de essencial se diz em seus
siléncios.

Diante dessa operacgdo da linguagem com o real, no
texto clariciano, o exame da prépria estrutura — a
metalinguagem — faz com se perceba que toda operacdo
acerca do real ndo passa de mera representacéo linguistica.

Em A mulher que matou os peixes, a fala da
narradora se apega a delicadeza da composicdo e do
movimento das personagens, levando o leitor a penetrar
suavemente no universo narrado, como uma conversa a
dois. Convite observado desde o inicio da narrativa: “Nao
tenho coragem ainda de contar agora mesmo como
aconteceu. Mas prometo que no fim deste livro contarei e
vocés, que véo ler esta historia triste, me perdoardo, ou
ndo” (p. 7-8). Como que tomando o publico pela méo, a
narradora o conduz de uma parte para outra do texto, de um
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ambiente a outro, instigando-lhe a curiosidade, retardando o
desenrolar da histdria. A partir dai,

O receptor nela descobre uma semelhanca
(com suas representacdes), que ndo
pertence imanentemente a obra. A obra
mimética, portanto, é necessariamente um
discurso em vazios (Iser), o discurso de um
significante  errante, em busca dos
significados que o leitor lhe trard. Os
significantes entdo alocados serdo sempre
transitérios, cuja mutabilidade estd em
correspondéncia com o tempo histérico do
receptor. Por esta intervengdo necessaria do
outro, o receptor, o produto mimético é
sempre um esquema, algo inacabado, que
sobrevive enquanto admite a alocagdo de
um interesse diverso do que o produziu.
(LIMA, 1981, p. 232).

Esse encontro com o outro, provocado pela tensao
entre registros emotivo-estéticos do discurso, funciona
ainda como o significante de uma visdo de mundo, em que
se percebe a relatividade dos fatos e faces contrastantes dos
acontecimentos, em uma busca constante e infindavel,
transformadas em centro dos textos claricianos. Dai a
permanente busca de libertacio que ha na narradora-
personagem de A mulher que matou os peixes. Assim é com
Joana, de Perto do coracdo selvagem (1943); ou com o0s
personagens dos contos de Lacos de familia (1960).

A vontade de lembrar, necessaria a recomposicao da
vivéncia, move o texto de Clarice Lispector, que se
transforma em episédios autbnomos, revezando a
experiéncia do passado com as do presente. O processo
fragmentario, em sua propria natureza, contém o desejo de
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evocar, essencial a consolidacdo da propria identidade de
mulher e de escritora, em que toda uma série de historias
retiradas, recompostas entre a vivéncia e a lembranga de um
tempo longinquo, ¢ um esfor¢o voluntario de recordar: “Eu
sempre gostei de bichos. Tive a infancia rodeada de gatos.
Eu tinha uma gata que de vez em quando paria uma ninhada
de gatos. E eu ndo deixava se desfazerem de nenhum
gatinho.” (p. 10).

Esse modo particular de figuracdo do dia-a-dia, em
que a narradora vai sobrepondo imagens, situacoes, objetos,
personagens que constituem o cotidiano, preocupando-se,
sobretudo, com a expressividade, ora de fatos triviais, ora
de sentimentos, facilita, ao leitor mirim, descobrir, por meio
da linguagem, uma fresta reveladora para a representacdo
do mundo, admitida pela mimesis da producdo, como no
trecho de uma das histdrias apresentadas pela narradora:

Quanto a cachorros, eu ja tive dois.

O primeiro foi assim: eu estava morando
numa terra que se chama ltalia. Um dia,
andando pelas ruas da cidade, vi um
cachorro vira-lata.

Os vira-latas sdo tdo inteligentes que aquele
que eu vi sentiu logo que eu era boa para 0s
animais e ficou no mesmo minuto todo
alvorogado abanando o rabo.

Quanto a mim, foi s6 olhar que logo me
apaixonei pela cara dele [...].

Dilermando era quase tdo inteligente
quanto uma crianga de dois anos. Vivia
atrds de mim para nao se sentir sozinho. E
comia tanto e de tudo que logo engordou.
Passava o dia cheirando as coisas para
compreendé-las; eles ndo raciocinam
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muito, sdo guiados pelo amor do coracdo
dos outros e deles mesmos (p. 21).

A ficcionista, dessa maneira, alcanca um equilibrio
entre tendéncias opostas — a intimista e a social — e a
manipulagéo da linguagem reflete isso. O tom da narrativa
demonstra dogura na voz e, de imediato, marca o leitor pelo
uso da linguagem coloquial: “Dou minha palavra de honra
que sou pessoa de confianca e meu coracao é doce: perto de
mim nunca deixo crianca nem bicho sofrer.” (p. 7).

A forma encontrada pela ficcionista para contar
historias e a intertextualidade com outras historias
transforma o texto em um ato mimético de producéo,
conforme seré observado a seguir.

2.1.1 Um ato mimético de produgéo

[...] a mimesis, de um modo geral, [...]
supde algo que ndo é realidade, mas uma
concepgdo da realidade. (LIMA, 1980, p.
23).

A modernidade literaria é apontada pela capacidade
critica de a prépria literatura questionar seus estatutos e a
articulacdo mantida com o real que, alias, € o suporte do
conceito de mimesis. Desse modo, simultaneamente, a obra
é uma realidade ficcional e faz parte do mundo, resultando
na criagdo de um novo mundo que jamais sera exaurido.

Diante disso, é impossivel fugir do jogo do texto
literario. Em A mulher que matou os peixes, por exemplo, a
narradora relembra fatos ocorridos e, vez por outra,
interrompe para dialogar com o leitor. Por meio desse
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artificio, a personagem alcanca uma intimidade com a
crianga, tentando encurtar a distancia entre ela e 0 seu
destinatario, como na passagem do livro: “Por enquanto s
posso dizer que os peixes morreram de fome porque me
esqueci de lhes dar comida. Depois eu conto, mas em
segredo, sO vocés e eu vamos saber. Tenho esperancas de
que até o fim do livro vocés possam me perdoar.” (p. 9).

Ao associar a forma de A mulher que matou o0s
peixes a uma conversa informal, Clarice Lispector traduz,
para a crianga, 0 mundo dos adultos, colocando-a diante de
uma autora escrevendo a sua obra e a composicao do texto
é revelada; um convite para que o leitor construa o livro
junto com ela; uma representacdo da banalidade do
cotidiano, como um cenario em que a vida apresenta-se
como espetaculo, onde historias se desdobram e se
intercruzam, em um ato mimético de produgdo: “Eu fico
muito ofendida quando um bicho tem medo de mim, pois
Sou corajosa e protejo os animais. Quem de vocés tiver
medo, eu cuido e consolo. Porque sei 0 que é o medo que as
criangas tém porque j& fui crianca. Até hoje ainda tenho
medo de certas coisas.” (p. 60).

A estreita ligacdo entre a linguagem e as inUmeras
possibilidades, tematizada no texto de Clarice Lispector,
inclui o problema da existéncia como de expressdo e de
comunicacdo. Para S& (1979), apesar de essa ficcionista
jamais ter usado o termo epifania (do grego epi = sobre e
phaino = aparecer, brilhar), sua narragdo ¢ um fendmeno
epifanico do modo de escrever, criando momentos de
revelacdo e sentimento vivo da fluidez inapreensivel do
real, salvo pela arte: “Se vocés gostam de escrever ou
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desenhar ou dancar ou cantar, facam porque € Otimo:
enquanto a gente brinca assim, ndo se sente mais sozinha, e
fica de coracdo quente.” (p. 19).

Pode-se notar que, nessas alturas, a narradora esta
falando de si mesma e se apresenta como autora e conta
historias na fronteira entre a realidade e a fantasia: “Bom,
depois de contar uma histoéria um pouco triste sobre a
saudade da periquita, quero ficar alegre e alegrar vocés com
outra historia.” (p. 48). Diante desse procedimento, o leitor
toma consciéncia do carater ficcional do texto literario,
mas, a0 mesmo tempo, sabe que ele tem muito a ver com a
realidade, por isso vé-se envolvido na teia preparada pela
narradora que lhe imp&e o texto. Para seduzi-lo, de forma
humilde, apresenta 0 processo narrativo que mostra a
construcdo do texto, o depoimento do ato de escrever na
tentativa de desvendar o processo de criacdo literaria, num
procedimento caracteristico da mimesis da producéo. E da
descoberta desse centro mimético que a experiéncia interior
da ficcionista pode sobressair-se no primeiro plano de
criacdo literaria, ultrapassando a introspeccdo psicolégica
do século XIX.

A nova consciéncia da narradora, da sugestdo de
contar historias repletas de poesia, sentimentos e
guestionamentos a respeito de temas, como amizade,
perdas, conquistas, vida e morte, sdo questdes suscitadas no
texto de Clarice Lispector que fazem com que ela se
desligue do mito e se volte para si mesma. E esse poder
narrativo, essa forca criadora, entretanto, que provoca o
éxito dos livros da ficcionista. Em A mulher que matou 0s
peixes, o fato da linguagem mimetizar o proprio enredo
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oferece ao leitor uma dupla visdo: de um lado, a narradora
exp0e os fatos e analisa-0s; do outro, realiza a recriacdo da
propria linguagem literaria.

Entende-se, com Lima (1980) que, para o produto
provocar uma significagdo numa obra literaria, é necessario
que o receptor apreenda seu significado pela analise de sua
producdo. Dessa forma, a voz sensivel da narradora adquire
um peso bem maior do que o enredo — a revelacao do crime
de matar os peixes. As articulacdes importam muito mais
do que os fatos e, assim, encontra-se no texto: “Mas é que
sou muito ocupada, porque também escrevo historias para
gente grande.” (p. 61).

O desnudamento do processo narrativo contribui
para uma desautorizacdo da visdo tradicional da historia
literaria, uma vez que a narradora faz questdo de aparecer,
talvez, para mostrar que tudo o que estd escrevendo é
ficcdo. Essa liberdade é concedida pela mimesis da
producdo, que transcende os limites de si mesma,
expressando a sua autonomia, especialmente a autonomia
da mimesis, opondo-se a possibilidade de fazer arte como
retrato fiel da realidade, ao contrario da estética realista,
que tentava colocar a arte em dependéncia com o real como
se fosse uma maquina fotogréafica.

Outro artificio, observado em A mulher que matou
0s peixes, € a ilusdo que a narradora quer passar de que esta
escrevendo o texto sem planejamento, visto que suas
historias sdo “[...] para criangas e gente grande.” (p. 19).
Nisso, ocorre, de certa forma, a quebra da linearidade, pois
se trata de um processo de apresentacdo da complexidade
da vida, do conhecimento, das relagdes, instaurando-se a
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crise do processo de representacdo. Segundo Waldman
(1983), o texto de Clarice Lispector quebra-se na estrutura,
expondo-se como um espelho da sociedade moderna,
vislumbrada como uma totalidade fragmentada.

A narrativa escrita sob o impacto de experiéncias
pessoais pertence ao enfoque metalinguistico dos textos de
Clarice Lispector, em que a ficcionista esta basicamente
empenhada com o ser sob linguagem; ou melhor, com a
linguagem, espessura do ser. Apesar disso tudo, o texto é
verossimil e parece amoldar-se a uma determinada praxis
humana: a redescoberta de objetos e motivos antes
ignorados e aos quais so a partir da modernidade passa-se a
dirigir o olhar, por meio de uma nova realidade. Nos textos
de Clarice Lispector, “[...] a figura do narrador se faz
presente ‘comentando’ o seu ato e, metalinguisticamente,
de certa forma também °‘lendo’ a histéria que conta.”
(GOTLIB, 1995, p. 270).

Essa foi a maneira encontrada por Clarice Lispector
para se comunicar com o publico infantil e dar veracidade
ao texto. No langamento do livro, ela confessou que
pretendia se redimir da culpa da morte dos peixinhos e
guem mais apropriado para julga-la do que as criangcas? O
conto, que aparentemente seria um relato ficcional do
cotidiano de uma escritora, constitui uma versdo do
conceito de autoria. Com esse propdsito, a ficcionista
elabora novas possibilidades de escrita/leitura, desvendando
0 ato de criacdo, dessacralizando-o, a medida que explica o
processo criador, pela perspectiva metalinguistica da
narradora que questiona criticamente a propria narrativa, a
esséncia do ato de escrever, enquanto € necessario utilizar
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palavras e, concomitantemente, permite a participacdo do
leitor nesse processo: “Agora pergunto a vocés: que € que
Bruno fez?” (p. 39).

A crianga, ao se deparar com perguntas como a
acima citada, identifica-se com o narrador, libera o lado
ludico, participa do jogo e passa a construir sua propria
historia, pois perguntar é expandir horizontes, em um
eterno recomeco. Essa postura de escrita rompe com a viséo
tradicional da literatura infantil, pois a narrativa clariciana é
submetida ao entendimento da prépria crianga, tornando-a
capaz de construir outras leituras. Afinal, sendo a pessoa
mais interessada, pode opinar sobre o produzido e passa por
todo o processo de leitura que qualquer texto exige.

A mulher que matou os peixes termina, dessa forma,
com uma pergunta aos possiveis leitores: “VOCés me
perdoam?” (p. 62). Observe-se que ndo existe
distanciamento entre a narradora e 0 que ela conta; ndo é
alguém falando do outro, € a autora assumindo a voz
narrativa. Provavelmente, o encontro entre fantasia e
realidade corresponde apenas uma parte do percurso
percorrido por Clarice Lispector, agora captado pela
sensibilidade dos leitores.

A crianca (leitora) dos textos de Clarice Lispector
ndo é apenas mera receptora, mas coautora de seu préprio
desenvolvimento, enfoque que ndo retira o0 aspecto
informativo, inerente as duas disciplinas (pedagogia e
literatura). Em A mulher que matou os peixes, encontram-se
as duas intenc@es (literaria e didatica), desse modo, a autora
transmite emoc&o, histéria e conhecimento, formando um
leitor capaz de apreciar o sentido artistico do texto literario
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e, a0 mesmo tempo, trazendo informacdes didaticas a um
publico em formacdo. Entretanto, a obra ndo € imposta
como uma forma de conhecimento, mas como objeto de
interrogacdo, de busca, de perplexidade e prazer, como
insiste a narradora em dizer: “Ele tinha uma vida muito
animada porque ele gostava de tudo o que fazia. Igual a
mim, porque eu faco varias coisas na vida e gosto do que eu
fago.” (p. 27).

No texto, a autora revela o prazer de contar
historias, pois, quando isso acontece, a gente “[...] ndo se
sente mais sozinha, e fica de coragdo quente.” (p. 19).
Dialogando, a narradora denuncia o mundo adulto que
surge aos olhos inexperientes do leitor infantil. Nesse
encontro, a crianca descobre o0 outro e penetra em um
universo gue ja ndo é totalmente seu, como, por exemplo,
no fragmento da pagina 22:

Como vocés veem, existe de tudo neste
mundo: mulheres que batem em cachorros,
outras que nunca batem, homens que ganha
dinheiro para matar barata, homem que faz
umas misturas e inventa perfume. Isto eu
estou dizendo para que vocés se lembrem
de quando crescerem que ha muito que
fazer na vida.

E assim que, por um lado, encontra-se 0 aspecto
didatico, como na transmissdo de no¢des sobre bichos: “Por
exemplo: tenho baratas. E sdo baratas muito feias e muito
velhas que ndo fazem bem a ninguém. Pelo contrario, elas
até roem a minha roupa que esta no armario.” (p. 13). Ou
conduz valores morais, como a “[...] historia tao terrivel que
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até parece filme de mocinho e bandidos. E uma histdria de
amor e 6dio misturados num so coracdo.” (p. 35). Ou traz
conceitos ja conhecidos: “Vocés sabem bem o que ¢ uma
ilha? E um pedaco de terra cercado de agua por todos os
lados.” (p. 48).

Por outro lado, o jogo que a autora faz com os
sentidos das palavras, a utilizacdo da linguagem como
instrumento de interpretacdo do mundo, a preocupacgdo com
todas as formas de expressdo, coloca o pequeno leitor
diante de situacGes comuns. Apresentada de maneira nova,
a linguagem clariciana inicia um caminho para construgdo
de leituras facilitadas pelo espaco literdrio em que o
inesperado da vida desarticula as relagcbes mais simples e
inesperadas, como nos fragmentos:

Bruno amava tanto Roberto que néo
permitia nenhum outro cachorro fazer
carinho no dono ou atacé-lo.

Também era grande o amor fraterno que
ligava Bruno a Max. Mas o primeiro amor
era para Roberto. (p. 44).

A intertextualidade com outro texto literério
enriquece a recep¢do. Relacionar o trecho acima citado com
Quadrilha, de Andrade (1973), desenvolve mais ainda o
dialogo. Ndo se deve esquecer que a recep¢do é um polo
importante nos livros infantis e a obra de Clarice Lispector
¢ aberta por sua prépria natureza. Uma ilha encantada e
inesgotavel, semelhante a apresentada em A mulher que
matou os peixes, simbolo de sua propria ficcdo, enquanto
obra inesgotavel, sempre por fazer, exigindo, de cada leitor,
uma habilidade para que trabalhe as expectativas do texto
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literario. Um processo cuja principal caracteristica € jamais
se desvendar por completo, uma vez que, como afirma a
narradora [...] “é tdo grande que a dona dela ainda ndo
conheceu tudo. E tem uma parte selvagem que nunca foi
explorada.” (p. 58). Por isso, € uma obra inacabada, propria
da literatura moderna, ou melhor, da mimesis da producao.

Com a leitura da narrativa clariciana, pode-se
observar que a autora trabalha com enunciagdes. “Quando
afirmamos ser a obra literaria um elemento de enunciacao,
estamos ndo querendo perder de vista o carater estético do
texto artistico, o que distingue a arte de outras formas de
expressao consideradas ndo-artisticas.” (BOMFIM, 2000, p.
19). Parece acertada essa colocacdo e talvez se possa
coloca-la nos seguintes termos: Clarice Lispector manipula
a linguagem recusando o molde estético da narrativa
tradicional, enfatizando a personagem-narradora em Sseu
processo de enunciacgdo, transformando-a ndo naquela que
sabe, mas naquela que busca e, com isso, questiona a
posicao do artista.

O oficio de escritora estaria em funcdo das palavras,
assim, partindo do cotidiano, aparentemente desprovido de
grandes fruicbes emocionais, nos pequenos e simples
acontecimentos, transforma tudo isso em tema de seu texto.
E a vida fluindo, sem heroismos e gestos dramaticos, em
gue a consciéncia individual é o ponto de partida para a
apreensdo artistica da realidade, transformando-se em
escrita que se desvela em um novo ritmo de ficcdo. Leia-se
uma parte do texto: “Sabem de uma coisa? Resolvi agora
mesmo convidar meninos e meninas para me visitarem em
casa. Vou ficar téo feliz que darei a cada crianga uma fatia
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de bolo, uma bebida bem gostosa, e um beijo na testa.” (p.
14).

Diante de todos esses artificios, a alternancia
temporal dos episddios torna-se evidente e, pelas
artimanhas da composicdo, o eu da narradora estd em
posicdo ambigua em relacdo ao tempo e, quando a narrativa
comega, a experiéncia ja esta acabada: “Nao tenho coragem
ainda de contar agora mesmo como aconteceu. Mas
prometo que no fim deste livro contarei a vocés, que vao ler
esta historia triste, me perdoardo ou ndo.” (p. 7-8). S6 ha
passado. Entretanto, mais adiante da obra ainda por fazer, a
mesma consciéncia se projeta para o futuro: “Peco que
leiam esta historia até o fim. VVou contar umas coisas [...].”
(p. 10). Essa variacdo temporal, entrecortando a narrativa,
alterna o passado com o futuro.

Gotlib (1995, p. 468), ao analisar outro texto da
autora, A hora da estrela, afirma que esse processo criador
é observado pela realidade interior da autora, ao ser levada
ao mundo da ficgdo na figura de um narrador-personagem
(escritor) que, a cada passo, comenta a linguagem da
personagem e a sua propria, recurso estilistico utilizado
durante a maior parte das narrativas claricianas, que
apontam para o ser imitado e, simultaneamente, para a
oscilacdo pendular entre realidade e fantasia do texto
literario, conforme analisado a seguir.
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2.2 Quase de verdade: um jogo pendular entre realidade e
fantasia

Clarice se manteria fiel as suas primeiras
conquistas. O uso intensivo da metafora
insélita, a entrega do fluxo da consciéncia,
a ruptura com o enredo factual tém sido
constantes no seu estilo de narrar.

(BOSI, 1994, p. 424).

A leitura do conto Quase de verdade (1999),
adentrando-se para a questdo da figuracdo do texto
ficcional, aponta para a proposta de Lima (1980, p. 170) de
gue a mimesis da producdo baseia-se em transitar para o
real o que seria tomado como limite entre o possivel e o
impossivel. Diante dessa concepcao, partilhar um texto com
uma crianca é aprecia-lo naquilo que ele tem de mais
significante. E despertar o leitor para as maltiplas formas de
beleza, pelas experiéncias variadas, criando perspectivas
para o prazer estético. E estimular a imaginac&o, fazendo-o
ver coisas que a escritora transmite por meio de palavras
que, em um togue magico, tudo transforma, até contar uma
historia que “[...] s6 é verdade no mundo de quem gosta de
inventar [...].”®

A linguagem define, assim, o texto ficcional e é
organizada com fins estéticos. Clarice Lispector em Quase
de verdade, livro escrito em 1973 e publicado em 1978,
apresenta uma escritora escrevendo historias, mesclando
realidade e fantasia. Essa postura em confundir autora e
personagem custa, a ficcionista, paginas de criticas, € o que

®As paginas do livro ndo sdo enumeradas.
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talvez se possa considerar como mérito € criticado por Lins
(1963). Para ele, o acentuado individualismo transforma o
texto clariciano em wuma experiéncia incompleta e
inacabada na sua estrutura como obra de ficgéo.

Quase de verdade, entretanto, é um titulo sugestivo
para uma obra, metaforizando um espelho do conteddo a
ser apresentado e, assim, desperta a curiosidade do leitor,
que é dominado pelo recurso estilistico utilizado pela
ficcionista: o de tecer o texto, transformando-o em uma
rede, em que os fios complementam-se com um
guestionamento continuo sobre o processo de ficcdo, ao
explanar uma narrativa cujo campo de significacdo nuclear
esta no jogo da verdade e da mentira. “Pois ndo ¢ que vou
latir uma historia que até parece de mentira e até parece de
verdade?”

Essa oscilacdo entre verdade e fantasia realiza-se
num mundo onde ha vida atuante com aspectos
multiformes, em que uma figueira, por ndo ter o que fazer,
teve 0 pensamento apodrecido e este virou vinganga.
Observe-se, no trecho a seguir, o questionamento social
subtendido e o espirito critico parecem escondidos nas
entrelinhas: “O resultado foi uma esperteza daquelas. Nao
havia duvida: eles iam contra a figueira ditadora, iam exigir
0s seus direitos, pbér ovos pra eles mesmos, reclamar
comida, agua, dormida e descanso.”

Outro recurso utilizado por Clarice Lispector é o de
ceder a palavra ao cdo Ulisses, que se torna um cao-
narrador e conta historias para a autora escrever: “Eu fico
latindo para Clarice e ela — que entende o significado de
meus latidos — escreve o que lhe conto.” Desse modo, 0
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livro acompanha o sentido indeterminado do titulo e ainda
permite a entrada do leitor na obra. Qual a crianga que nao
gosta de conversar com um animal?

No texto, a autora mostra que, no mundo, como na
arte, quase tudo é de verdade. Essa possibilidade é
oferecida por intermédio das escolhas linguisticas enquanto
estratégia textual, com uma narrativa que quebra com as
convencdes tradicionais, amplia a ordem estética do estilo
moralista de grande parte da literatura infantil.
Aproximando-se de um Realismo cotidiano magico,” a
escritora personifica o cdo Ulisses e passa a discutir ideias
de perdao e sacrificio; ao mesmo tempo, apresenta como
esta construindo o texto: “O que vou contar também parece
coisa de gente, embora se passe no reino em que bichos
falam. Falam & moda deles, é claro.”

Com o conto de Clarice Lispector, retoma-se ao
universo de O estranho, onde Freud (1969) mostra a origem
antitética das palavras, ou seja, um termo pode significar
uma ideia e seu contrario. Desse modo, Unheimlich, que
pode ser compreendido como estranho, é também aquele
elemento familiar que causa sensacOes de estranhamento
por estar deslocado. Quase de verdade apresenta uma
histéria que sé é verdade no mundo de quem gosta de
inventar, como Ulisses, o cachorro, que tem “olhar de
gente”, ¢ “sabido apenas na hora de latir” e ainda acontece
num dia de domingo em que nada acontece. “Assim corria a
vida. Mansa, mansa.”

"Segundo Coelho (2000, p. 158), no Realismo cotidiano magico, 0s
acontecimentos do cotidiano sdo irrompidos por algo estranho, tratado
com naturalidade pelos personagens.
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Além do estranhamento provocado por personagens
e temas, h& o proprio esquivamento em relacdo a narrativa.
Por isso, a histdria oferece ao leitor a possibilidade de frui-
la, ao sentir liberdade para idealizar pelos elementos que
podem associar fantasias as experiéncias, tornando-se um
texto mais atraente e um poderoso instrumento utilizado
para estimular a criatividade e a imaginagdo: “[...] eu fiz
uma viagem para o quintal de outra casa e contei a Clarice
uma historia bem latida: daqui a pouco vocé vai saber
dela.”

A novidade, entdo, é a mistura de fantasia e
realidade que se observa no texto. Para Freud (1969, p.
304), o dominio da fantasia esta conectado ao fato do seu
conteddo ndo se subjugar ao teste da realidade. Em Quase
de verdade, a autora parece querer mostrar que ndo visa
criar um mundo imaginario, mas enfrentar a realidade e
nela captar o que ha de misterioso. Nesse caso, ndo sO a
percepcdo estd em jogo, como a prépria realidade é
indefinida: nos textos infantis, a crianca (leitora) se
identifica com o herdi das histdrias apresentadas, uma vez
que ela se depara com o significado simbolico, ligado aos
dilemas enfrentados ao longo do seu amadurecimento
emocional.

Assim, esse fendmeno de identificacdo, encontrado
na leitura de obras infantis, oferece ao pequeno leitor a
oportunidade de vivenciar experiéncias e situacdes que
enriquecem a vida interior, promovendo o0 crescimento: 0
sentimento de medo, 0 contato com a morte e muitos outros
temas que fazem parte da aventura de viver. E assim que,
apesar do livro narrar situagdes vivenciadas por bichos, as
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acOes praticadas criam um paralelo com situacdes humanas,
como a da “[...] figueira, que ndo dava frutos e ndo cantava,
resolveu enriquecer a custa dos outros. Queria se aproveitar
dos filhos de Ovidio, Odisseia e outras aves.”

Este trabalno com a metafora é o0 processo
responsavel pelo jogo simbdlico que os leitores estabelecem
com a realidade. A histéria e a mimesis da producéo
permitem a reflexdo sobre muitos assuntos do mundo, pois
abordam questdes atuais e problemas inerentes ao ser
humano. O leitor mirim entende que as situaces nao tém
um so significado. O simbolismo implicito nas tramas e
personagens vai agindo no inconsciente, atuando para
resolver os conflitos interiores, comuns a essa fase de vida.
O mundo ficcional clariciano transforma-se, entdo, em uma
licBo sobre a natureza humana, contendo os defeitos e as
qualidades do homem.

Dessa forma, a realidade é comunicada pela
metafora, construindo o universo ficcional. O publico
mirim, no entanto, diferencia perfeitamente a realidade
diéria da imaginacdo do conto e a histdria vivenciada por
ele no texto ndo o prejudica. Pode-se afirmar, portanto, que,
na Optica do produtor, a mimesis baseia-se em utilizar a
linguagem para fingir-se outro, experimentar-se como
outro, servindo-se, de acordo com Lima (1981), da
linguagem ndo como meio de informagdo, mas como
espaco de transformacOes, ligando-se uma infinidade de
historias entre si, como sera visto no proximo item.
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2.2.1 Uma cadeia inacabada de narrativas

Meu enleio vem de que um tapete é feito de
tantos fios que ndo posso me resignar a
seguir um fio s6; meu enredamento vem de
que uma histdria é feita de varias historias.
(LISPECTOR, 1988).

A arte é sempre uma linguagem e apreciar um texto
literario é buscar-lhe os valores intrinsecos; é aproveitar-se
de valores gque transmitem experiéncias simples, como o faz
Clarice Lispector em Quase de verdade, ao colocar palavras
que refletem um universo iniciado assim: “Era um dia de
domingo, sem nenhum programa, sem nenhum
divertimento, era um dia de nada.” Um mundo sem
compromissos, igualmente a leitura feita pelo simples
prazer de ler.

No texto, a linguagem ¢é apresentada com tragos do
discurso infantil, porém, o conto traz todo um jogo
intertextual e a histéria é feita pelo que lhe falta, pelo que
ndo foi inventado, pois, segundo Nunes (1976, p. 137), o
melhor das historias de Clarice Lispector € a parte oral.
Assim, o passado e o futuro ndo tém valor relevante e o
texto ndo se constitui como um simples relato do cotidiano:

Mas antes de comegar, pergunto a vocé
bem baixo para s6 vocé ouvir:

Estd ouvindo agora mesmo um passarinho
cantando? Se ndo estd, faz-de-conta que
estd. E um passarinho que parece de ouro,
tem bico vermelho-vivo e estd muito feliz
da vida. Para ajudar vocé a inventar a sua
pequena cantiga, vou lhe dizer como ele
canta. Canta assim: pirilim-pim-pim,
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pirilim-pim-pim, pirilim-pim-pim. Esse é
um péassaro da alegria.

Essas sdo marcas observadas desde 0s primeiros
textos de Clarice Lispector, sensa¢Oes e emogdes vividas
por personagens ficticios. De acordo com Gotlib (1995, p.
403), a reflexdo sobre o contar historias, desempenho
peculiar do narrar clariciano, acha-se contida na diferenca
entre invencdo e realidade. Logo, na arte a realidade se
refaz em signos que, no caso da literatura, sdo palavras. A
oscilacdo pendular entre realidade e féabula, verdade e
mentira, do jogo de fingir ser, realiza-se pelo balanco
multifacetado, em que cada personagem tem sua
particularidade: “Os homens homenzavam, as mulheres
mulherizavam, 0s meninos e as meninas meninizavam, oS
ventos ventavam, a chuva chuvava, as galinhas galinhavam,
os galos galavam, a figueira figueirava, 0s ovos ovavam. E
assim por diante.”

E assim que, apesar da autora apresentar o jogo
desmitificando-o, existe uma relacdo com outro jogo, pela
“historia que vai historijar.” E 0 narrador tem consciéncia
desse artificio e explicita-o para os leitores e, a principio,
introduz um elemento de duvida sobre o que narra. Nesse
caso, o estilo deve ser pensado no plural, o que significa
dizer que em uma obra ha varios estilos presentes e é
preciso pensar 0 modo como eles se harmonizam. N&o
basta pensar apenas a lingua do autor, é preciso pensar na
riqueza dos elementos hibridos que convivem no sistema
literario. Para Zilberman e Magalhaes (1982, p. 36):
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A riqueza imaginativa dos grandes
escritores constitui 0 maior argumento em
favor de sua utilidade para a crianca que,
precisamente pela precariedade de sua
imaginacdo, deve necessitar de maior
quantidade de meios, de expressdes que
reinam as maximas soma de experiéncias,
que desenvolvam um drama de modo mais
completo e manejem personagens de
caracteristicas mais concretas.

Em Quase de verdade, a riqueza imaginativa tem
caracteristicas importantes: a autora cria e recria jogando
com as palavras. Articulagdes verificadas na escolha dos
nomes, como, por exemplo, Ulisses, que retoma o
personagem de outro livro de Clarice Lispector, Uma
aprendizagem ou o livro dos prazeres (1969), ou a figura
mitoldgica, Ulisses, cantada por Homero na sua Odisseia
(1996). Esse aspecto ludico intertextual pode ser pensado
na acepcdo de Nunes (1976): a literatura comporta uma
qualificacdo ludica. Sdo atividades desinteressadas, cujos
produtos gozam de existéncia estética aparente, dentro do
mundo imaginario projetado na expressdo verbal.

Dentro desse raciocinio, Quase de verdade constroi-
se, enquanto discurso, como um jogo, iniciado na prépria
relacdo do narrador com 0s personagens e se completa com
o envolvimento do leitor, que é seduzido pelo narrador e
convidado a atuar na construcdo do texto, estabelecendo-se
naquilo que Lima (1980) denomina de mimesis da
producdo. Segundo o critico citado, por essa intervencéo
necessaria do outro — o receptor — o produto mimético é
sempre um esquema, algo inacabado, que sobrevive
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enquanto o narrador emite uma voz, mas também escuta o
que o outro diz.

Nessa quebra das convengdes das narrativas
tradicionais, como nos demais livros da autora, o leitor
coloca-se como coautor, pondo-se em condicdo de
igualdade com o narrador e se enreda na trama, passando a
compartilhar dos acontecimentos: “— Até logo criangas!
Engole-se ou nio se engole o carogo?”

Este tipo de texto rejeita o narrador tradicional e
exige a participacdo do leitor para completar o seu sentido,
colocando-o diante de uma pluralidade de analises. O jogo
interativo remete a teoria da recepcdo, que visa estabelecer
a relacdo da obra literaria com a leitura, efetuada por um
leitor implicito:

a recepgdo permite descobrir na produgéo
elementos imprevistos que colocam em
questdo os sentidos ou interpretacdes
dogmatizados. Chega-se, pois, a um apice,
talvez exagerado; a verdadeira revolucédo da
arte esta mais no processo de recep¢do do
que na produgdo. Novos esquemas
produtivos supdem, adequadamente, outras
possibilidades receptivas, logo, a revolucéo
da arte moderna sOG se caracteriza na
consciéncia relativa  do receptor.
(FERRARE, 1986, p. 46).

De acordo com essa teoria, na nova concepcao
estética, ndo se pode excluir o leitor, como observado na
cumplicidade estabelecida com o autor no texto clariciano,
0 que pode contribuir para 0 engajamento na experiéncia
narrada e na desconstrucdo do sentido revelado pelo
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narrador. Essa concepcdo leva a pensar na polissemia do
texto literario, consequéncia da postura ndo somente do seu
produtor, como do leitor, que projeta sobre o que Ié as
experiéncias, acrescentando a criatividade. A capacidade de
imaginar, de participar do texto e completar com a propria
historia o que a autora coloca no papel é indispensavel para
o leitor de Clarice Lispector. A coautoria como processo de
consciéncia da lugar, no livro, a pura relacdo de prazer,
pois, “[...] tudo corria em paz naquela zona: a chuva
alimentava a bela figueira, o Sol Ihe dava vida. Oniria fazia
bolos, sem contar que, além do milho que os galos e
galinhas comiam, o terreno era cheio de minhocas,
sobretudo depois que chovia, oh, terra boa.”

Assim, a crianca (leitora) expressa, assimila e
constroi a realidade ficcional, um mundo muito além da
imaginacdo: o universo do sonho e fantasia, do faz-de-
conta, transferindo o imaginario para o real. Na dptica de
Willemart (1997), a distancia entre ficgdo, lembrancas e a
percepcdo do que ocorreu na realidade indica a diferenca
entre 0 imaginario e essa realidade. Talvez isso aconteca
porque o ser humano (crianca ou adulto) necessite do
imaginario, além do acontecido e real.

O expediente de manter o leitor sempre atento surge
de uma possibilidade de ultrapassar um episodio narrado
em outro. A tarefa de construcdo do texto, entdo, ndo é
somente do autor, mas também do leitor, que entra no jogo
interlocutivo, apresentando sentidos diversos. Com isso,
cada palavra € um convite a participacdo, o que faz a voz do
narrador tornar-se cada vez mais familiar e consciente da
presen¢a do leitor: “Pergunto a vocé: quem € a pessoa
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magica de sua casa?” O ato de contar faz-se presente no
decorrer da narrativa: “E vou contar mais: ela quis fazer
favor a figueira porque queria que essa, no fim, levasse a
pior. Desculpe, mas ainda ndo conto agora qual foi o fim.
Aguarde.”

Essas particularidades desencadeiam o fio tematico,
0 da historia que nunca acaba, ligando-se a outras,
formando uma cadeia inacabada de narrativas sucessivas,
possibilitando varias interpretacdes. Segundo Cardoso
(1944), Clarice Lispector soube criar um estilo convincente
para o que tinha a dizer, revelando singular personalidade.

A ficcionista, simultaneamente, torna-se criadora e
critica, fazendo do texto um produto desafiador,
transformando o publico em leitor ativo, pois ndo o coloca a
distdncia como espectador: “A essa altura vocé deve estar
reclamando: cadé a historia?” Além disso, Quase de
verdade é a explicacdo da técnica narrativa ficcional que
leva ao mergulho na invencdo: o narrador sente-se tao livre
em relagdo ao texto que se reconhece no direito de brincar
de fazer historia como se fosse de verdade.

Desse modo, de acordo com Gotlib (1985, p. 49),
um conto verifica-se na abertura para uma realidade que
estd além da simples historia que conta. Clarice Lispector
sabe fazer isso muito bem e, ao se voltar para o préprio
texto, revelando o processo de montagem, o enredo passa
para segundo plano, priorizando o dialogo entre narrativas
sucessivas. O texto enquanto mimesis € o proprio ato de
jogar, comprovado na capacidade Iucida e contestadora de
criar um novo mundo: fungdo simultaneamente critica e
criadora que caracteriza a mimesis da modernidade.
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Outro recurso também presente no texto clariciano é
a inquietacdo do narrador com a apresentacdo da historia:
“Quando eu contar a minha historia vou interrompé-la as
vezes quando ouvir o passarinho. E a historia?” A historia
fica entregue ao leitor, assumindo menos importancia do
que o processo narrativo. Essa maneira da escritora revelar
0 mundo e mostrar uma visdo pessoal da vida, dos fatos,
dos homens, o abrir-se para a alteridade, pelo eu fingido do
personagem abre (felizmente para os leitores) caminhos
amplos e fascinantes, como ser4d mostrado na anélise de
Como nasceram as estrela, texto que conta a sabedoria e a
tradicdo do povo brasileiro, resgatando lendas — a narragéo
de episddios, nos quais o maravilhoso e o imaginario
ultrapassam o histdrico e o real.

2.3 Re-Inventar nossa tradigdo: uma leitura de como nasceram as
estrelas

[...] o que agora dinamiza a materia
literaria é wuma profunda consciéncia
nativista: é a busca das raizes ou das
origens, no sentido de se percorrer de novo
o camino feito até aqui, a fim de que a
brasilidade se revele em toda sua verdade e
forga. (COELHO, 2000, p. 154).

Em 1977, Clarice Lispector recebe um convite do
fabricante de brinquedos Estrela para escrever historias que
deveriam ilustrar um calendario patrocinado pela empresa.
A autora busca, entdo, doze lendas no folclore, que sdo
distribuidas entre os meses do ano, propiciando o
surgimento do livro Como nasceram as estrelas, que tem
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como subtitulo “Doze lendas brasileiras”, posteriormente
publicado em 1987 e que, como as fabulas de Esopo,
constroi-se com estdrias curtas e independentes entre si.
Como nasceram as estrelas (1999) difere um pouco
dos outros livros escritos por Clarice Lispector: a autora
apropria-se do conhecimento popular e coloca, diante dos
leitores, seres mitoldgicos e lendas pertencentes ao folclore
brasileiro, distribuidas entre os meses do ano, todas elas
com uma licdo de vida em que o caboclo, o indio e 0 negro
sdo mestres, como no trecho de As aventuras de Malazarte:

Ah, més de abril que delicia de existir!
Também para Pedro Malazarte.

Vou contar: Como o pai tinha morrido, a
mée dividira em pedacos a casa toda,
dando-os a cada filho. A Pedro Malazarte
coube uma porta. Ele pensou: com esta
porta conquistarei 0 mundo. Realmente, em
breve viu um urubu pousado num burro
morto. Mais gque depressa jogou a porta em
cima deles — e como o urubu ficou manco,
foi facil pega-lo. Para que queria ele um
urubu? (p. 20).

Na acepcdo de Gotlib (1995), tais historias ndo
manifestam grande interesse estético, apesar do bom
repertorio. Entende-se, no entanto, que o livro é tdo rico
guanto as demais obras da autora: as doze lendas
brasileiras, recontadas por Clarice Lispector, busca
estabelecer um elo subjetivo com o leitor, de forma que as
reflexdes abrem novos caminhos a expressdo verbal —
utilizada na contacdo de histdérias de uma forma poética —,
vao colocando o leitor diante do mundo maégico que vai
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surgindo e, como um leque, vai-se abrindo, apresentando
desde figuras mitologicas, como o Pedro Malazarte, acima
citado, o Saci-pereré, o Negrinho do Pastoreio e a bela
Yara, até figuras religiosas, como a figura do Deus-menino
na manjedoura. A partir desse entrelagamento, os leitores
também se sentem a vontade para soltar a imaginacéo.
Observe um fragmento da lenda Do que eu tenho medo:

Bem, o jeito mesmo é comecar fazendo
uma confissdo: a de que sou um pouguinho
covarde, tenho meus medos. E vocé vai rir
de mim quando souber de que € que receio
tanto. E... bem, é...

(Vou tomar uma bruta coragem e dizer de
uma vez).

Tenho medo é do... Saci-Pereré! Mas que
alivio em ja ter confessado. E que
vergonha. S6 ndo juro que o saci existe
porque ndo se deve ficar jurando a-toa, por
ai. Vocé é provavelmente da cidade e ndo
me acredita. Mas que nas matas tem saci, la
isso tem. (p. 40).

A citacdo acima conduz o leitor para um estado de
encantamento e se realiza pela interacdo constante entre o
narrador e o leitor mirim, concedida pela mimesis da
producdo. A narrativa em primeira pessoa apresenta com
mais liberdade os sentimentos do narrador e ndo é comum
nas lendas, pois nelas € contado o que se ouviu da tradi¢&o:
trata-se de relatos populares, repletas de personagens
estranhos, conduzindo um ensinamento, pois essas
historias, criadas pela tradicdo, ndo sdo tdo simples como
parecem. As aventuras fora da vida cotidiana percorrem
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uma rota mais livre, o caminho da fantasia. Assim,
encontra-se em O Negrinho do pastoreio:

Depois o patrdo quis ver o moleque que
devia estar todo ruido de formigas. Mas
junto do formigueiro estava o Negrinho
perfeitamente sadio, com o baio e a
tropilha. Espantado o homem ruim viu,
mais espantado ficou, porque viu junto do
escravinho a Nossa Senhora protegendo o
Negrinho. (p. 37).

Para conhecer um povo melhor é preciso conhecer o
seu folclore e no Brasil ele & muito rico e cheio de mitos,
como o Negrinho do Pastoreio, citado acima. Dessa forma,
a magia do conto popular esta presente em varios niveis da
narrativa: na construcdo do enredo, na escolha e na atuagéo
dos personagens, na presenca dos objetos méagicos e
também em alguns recursos expressivos da linguagem.

A representacdo de um passado distante € uma
forma do passado tornar-se presente, colocando-o em frente
do leitor. Em Como nasceram as estrelas, a ficcionista
reline narrativas que resgatam os mitos, experiéncia que vai
acrescentando ao leitor diferentes formas de conhecimento
textual, quebrando os padrdes tradicionais e tendo como
forca a maneira poética de narrar: a apropriacdo de outros
textos literarios, historicos ou religiosos, estabelece um
didlogo entre épocas e espacos diferentes. Nesse sentido, as
lendas fornecem as criangas um caminho simples para o
conhecimento dos fatos culturais de uma civilizagdo, uma
vez que sdo historias que sofrem a acdo do imaginério,
firmadas como documentos sobre um passado cultural. Um
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tipo de escrita aberta a experimentacdo da linguagem: uma
mistura de discursos e contextos préprios da
intertextualidade. Veja como o narrador inicia Uma
festancga na floresta:

Estamos no més de junho, as fogueiras de
Sdo Jodo se acendem, balGes sobem, ja ha
friozinho e aconchego. D4 para comer bata-
doce a meia-noite com café tinindo de
quente.

Mas me disseram que a festa ndo é s6
nossa. Pois ndo é que ia haver uma festa da
bicharada na selva? E calculei que isso
acontecesse no més de nossos proprios
folguedos. Pelo menos € o que garantem os
indios da tribo També. (p. 28).

Nesse tipo de relato, o importante ¢ ter ouvido o que
aconteceu. A narrativa tende para o testemunho, podendo,
em razdo disso, aparentar maior credibilidade, maior
verossimilhanga,  caracteristica  imprescindivel  para
persuadir o leitor acerca da mensagem sobre a qual a artista
constréi seu trabalho. Nesse processo de producdo, pela
mescla de discursos, chega-se a um texto que compde uma
rica experiéncia de explicacdo do mundo e dos homens. A
lenda € um misto de religido, histéria, maravilhoso.

No livro, Clarice Lispector preocupou-se em levar
as criangas o conhecimento da tradi¢do, do acervo herdado,
procurando valorizar o lirismo e a interioridade da
expressdo poética, transformando o texto em forma hibrida
que testemunha a diluicdo das fronteiras entre géneros. Essa
postura de escrita remete a assertiva de Cornejo-Polar
(2000, p. 125): “[...] as obras literarias e seus sistemas de
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pluralidades sdo signos e remetem sem excecao possivel a
categorias supra-estéticas: o homem, a sociedade, a
historia.” Ora, falar nos sistemas de pluralidades do texto
literario é refletir sobre o espaco fértil de multiplicidade, de
entrecruzamento de diferentes discursos formadores da
sociedade e da cultura, pois, no tecido das narrativas,
encontra-se o dizer da Histdria, Filosofia, Antropologia, o
que viabiliza, no caso da literatura infantil, a participacéo
plural do leitor mirim no mundo. O processo de criacdo
artistica € uma reelaboracdo do antigo com o novo,
reforcando a ideia de que toda invencdo é produto de uma
época.

2.3.1 Um dialogo com a tradi¢do

[...] todo texto se constrdi como mosaico de
citagbes, todo texto € absorcdo e
transformac@o de um outro texto. Em lugar
da nogdo de intersubjetividade instala-se a
de intertextualidade, e a linguagem poética
[é-se  pelo menos como  dupla.
(KRISTEVA, 2005, p. 68).

A lenda é um conto, uma histdria de um ocorrido ou
de uma inventiva, transmitida de pais para filhos, passada
de geracdo em geracdo pela memdria. Esse é o caso das
lendas brasileiras que, ligadas ao principio dos tempos,
encontram, em nosso cenario, um local favoravel ao
surgimento de relatos que ddo asas ao imaginario, mistura
de real e fantasia. Essa marca da oralidade retoma o inicio
da literatura infantil, com os escritores reunindo estorias
anobnimas e as transcrevendo por escrito. O surgimento
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desse tipo de escrita deve-se a necessidade de se registrar as
narrativas que sdo perpetuadas na memoria do povo.
Segundo Coelho (2000, p. 94),

Devido a multiplicidade de aspectos ou a
heterogeneidade de formas da producéo
literdria que, através dos tempos, vem
sendo consagrada pelos pequenos leitores,
quer-nos parecer que O Processo mais
objetivo, para se chegar a tais valores
“ideais”, seria iniciarmos com a analise das
narrativas primordiais que 0 tempo
transformou em populares e que a literatura
infantil acabou por transformar em obras
classicas do género.

E certo que, apesar de a literatura infantil ter surgido
da transformacdo de histérias criadas pelo imaginario
coletivo, as versdes vao do simples reconto ao discurso
pedagdgico e moralizante, como mostra Como nasceram as
estrelas. No livro, a autora, de forma reflexiva, retne
relatos aproximados de um habito ha muito enraizado no
Brasil, o de contar histdrias. Entretanto, em se tratando de
Clarice Lispector, a especificidade da criacdo literaria
reside na realizacdo estética, na forma, no seu estilo. Um
dos aspectos mais importantes da narrativa literaria na
génesis com a tradicdo oral é a possibilidade de a historia se
modificar cada vez em que é contada. A perspectiva de
reescrever um relato modificando o estilo, quer dizer, o
modo de contar, € tipo de todo texto criado a luz da parddia
— um dos procedimentos literarios especificos desse tipo de
composicao — e remete a seguinte afirmacéo:
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em vez de transladar seus textos, como é
habitual em critica literaria, ao plano da
intertextualidade da literatura, seja ela
latino-americana, ocidental ou universal,
aqui se pretende manté-los ligados a uma
intertextualidade que nos € proporcionada
pela cultura, através da multiplicidade de
contribuigdes, que vdo desde os materiais
folcloricos até os repertérios da tradicdo
oral [...]. (RAMA, 1975, p. 82).

Os repertorios da tradi¢do oral contribuiram bastante
para a formacdo da literatura brasileira, visto que muitos
autores serviram-se das lendas para escrever seus textos, a
exemplo de José de Alencar (Romantismo) e Mario de
Andrade (Modernismo).

A re-descoberta do passado, pela valorizacdo de
culturas correspondentes as diferentes etnias (0 negro, o
branco e o indio), transforma a escritora em elo de uma
corrente vinda do inicio dos tempos. Isso se levando em
conta que, em Como nasceram as estrelas, a autora utiliza
lendas populares e que tais lendas refletem os substratos
ideologicos de uma comunidade. Assim, de acordo com
Hutcheou (1991, p. 163), “[...] os intertextos da historia
assumem um lugar paralelo na reelaboracdo parddica do
passado textual do mundo e da literatura.”

Diante disso, em Como nasceram as estrelas,
Clarice Lispector comprova sua ligacdo a estética
modernista por meio da intertextualidade e da parodia, e
confirma a perspectiva ndo apenas de ruptura, mas de
didlogo ativo com a tradicdo, como mostra a narradora logo
no primeiro conto “Como nasceram as estrelas™: “Pois ¢,
todo mundo pensa que sempre houve estrelas pisca-pisca.
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Mas € erro. Antes os indios olhavam de noite para o céu
escuro — e bem escuro estava esse céu. Um negror. VVou
contar a historia singela do nascimento das estrelas.” (p. 8).

A arte contemporanea tende a acolher reproducdes.
As lendas, apresentadas como elemento de nossa oralidade,
demonstram uma pesquisa da autora e, a0 mesmo tempo, o
aspecto cultural que as envolve. Assim, “[..] toda
estruturagdo romanesca, como enredo, concepgdo, ato das
personagens e enunciacdo discursiva, representam como
signos, o intertexto cultural na representagdo literaria.”
(ARAUJO, 1990, p. 9). A obra literaria tem uma realidade
estetica, foi recriada pelo escritor; € isso que a mantém viva
através dos tempos. Por isso, ndo se pode entender uma
obra sem o contexto social em que ela foi escrita.

Como nasceram as estrelas € uma espécie de
projecao do inconsciente coletivo, formado numa cultura de
mitos e mitificacbes. A soma de lendas que Clarice
Lispector reine em um Unico livro apresenta-se como uma
montagem e esse processo de registros variados amplia a
importancia do ato de narrar como uma eternizagdo de
mitos que se modernizam no discurso contemporaneo da
narradora.

H4, no livro, uma forte consciéncia da arte de contar
historias, nas quais a escritora procura trazer elementos da
cultura oral no sentido de ser fiel a um clima bem
brasileiro, representado nas supersticdes, provérbios e
mitos, como, por exemplo, a moral apresentada no conto As
aventuras de Malazarte: “Mais vale uma porta desvalida e
esperteza de Malazarte, que uma casa inteira para quem nao
tem arte.” (p. 21). Como se pode ver, o provérbio, apesar de
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ser uma expressao corrente na linguagem popular, encerra
uma experiéncia, transmitindo uma mensagem especifica,
um ensinamento por meio do diélogo.

E assim que a ficcionista tenta atrair a atencio do
leitor mediante a arte dissimulada de contar, propria da
mimesis da producdo. Essa espécie de literatura de viagens
traz a marca da autora, como esta com que termina uma das
histérias: “Mas, quanto a mim, tenho a lhes dizer que as
estrelas s&o como curumins. Estrelas s&o os olhos de deus
vigiando para que tudo corra bem. Para sempre. E, como se
sabe, ‘sempre’ ndo acaba nunca.” (p. 9).

Se, em Como nasceram as estrelas, ao se apropriar
da nossa tradicdo oral, Clarice Lispector recupera o0 antigo
com uma nova forma, a obra literaria ndo & somente
reflexdes e sentimentos do autor, mas uma construcéo, com
uma perspectiva mimética de producdo em que, como nos
demais textos infantis claricianos, a narrativa desenvolve-se
em torno de um narrador, interagindo ativamente como o
pequeno leitor, resultado do trabalho com a linguagem:
cédigo linguistico mais elementos culturais. Segundo Rama

(1975, p. 73),

comprovamos a aparicdo de criadores
literarios que estabelecem as pontes
indispensaveis para resgatar as culturas
regionais. Manejam de uma maneira
imprevista e original as contribui¢fes
artisticas da modernidade. Mas, além disso
— e mais importante — a luz do que ela
projeta fazem uma revisdo dos préprios
conteddos culturais regionais em busca de
solugdes artisticas que nao estejam em
contradicdo com a heranca que devem
transmitir.
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Mesmo transfigurados por culturas diversas, o0s
contos folcloricos mantém tempo e espacos miticos. E, a
medida que eles sdo lidos, constata-se que muitas das
estorias colhidas no Brasil (folclore europeu transfigurado)
sdo modificadas pelas lendas indigenas ou cultura escrava,
pela utilizacdo de um tempo e lugar incertos, remotos. O
que torna a literatura infantil mais livre e criativa,
traduzindo a aventura do ser, visto que esses textos sdo
escritos por um adulto que neles projeta as crengas, as
fantasias, a imaginagdo e a poesia, em um processo
intertextual/antropofagico®, entendido a partir do dialogo
entre passado e presente, a0 mesmo tempo, incorporando
textualmente a historia da literatura. Desse modo, a
memoria dos relatos arcaicos € preservada, criando-se,
artisticamente, um novo texto — possivel na mimesis da
producdo —, conforme O passaro da sorte:

Trata-se do uirapuru, passaro encantado da
sorte e que tem como moradia as ricas
florestas da Amazonia.

A historia é um pouco triste. Mas o canto
dessa ave é tdo plangente e mavioso que
vale a pena contar [...].

Agora vem uma surpresa, tanto para as
indias como para nds: uma vez por terra, o
passaro  transformou-se num  rapaz
belissimo.

Este indio, com um sorriso manso, dirigiu-
se para sua cacadora, enquanto todas as
outras indias rezavam pela sua atengdo e
amor. (p. 16-7).

80 termo antropofagico € utilizado no sentido de tensio entre a estética
tradicional e 0 novo sentido da arte.
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Esse tratamento artistico é dispensado ao material
folclérico devido a sua fonte rudimentar, mas o trabalho da
autora desafia a interpretacdo, caminho aberto para novos
textos. Diante disso, retome-se a critica de Rama (1975) a
cristalizacdo do folclore que pode produzir um conflito
tenso em que o narrador ndo atua muito. Entretanto, é
interessante retomar essa afirmacdo devido ao fato de
Clarice Lispector, ao se apropriar de lendas, recupera o
antigo em uma nova forma, com sua técnica narrativa
aberta e, com isso, consegue dialogar com as bases internas
de uma maneira renovada, mesclando o oral e o escritor.

Em suma, a obra literaria € um mundo que se
constroi a partir de um trabalho de criacdo, pela pontuacao,
Iéxico, imagens e espaco, como € o caso da lenda Como
apareceram os bichos:

Os Maués dizem que no tempo mais antigo
do mundo s6 havia pessoas e nenhum
animal.

Um belo dia a tribo dos Maués planejou
fazer uma festa e até nomeou um dos indios
para receber os convidados. Este indio se
chamava Hété-nacop e ficou no meio do
caminho para guiar os outros indios. Ai
chegou sua noiva. Ele lhe prometeu festa
assanhada e comida a beca.

— Olhe, disse-lhe a noiva, estou meio
adoentada e ndo quero festa.

Tudo mentira. O que a noiva estava
planejando era chegar ao local da festa
antes do noivo para poder namorar outros
rapazes [...] E esta é a origem dos bichos do
mar e da terra, acreditem ou ndo. (p. 48 -
9).
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Conforme a citagdo, muitas coisas do universo tém a
origem ligada as lendas. Entretanto, uma leitura menos
atenta pode considerar Como nasceram as estrelas como
uma simples transcricdo de lendas populares. O que nédo é
verdade, pois existe a presenga de um narrador autbnomo, a
interferir no sentido dos fatos narrados. Nos contos, é
confirmada a autonomia da narradora, a partir de suas
deducdes e a promessa ao leitor para que se possa fazer
uma viagem a uma época distante, num exercicio entre o
imaginario e o real, estabelecendo-se uma ponte entre
passado e presente, pelas novas descobertas, conforme O
Negrinho do Pastoreio:

Como é més de agosto e faz um pouco de
frio, vou contar uma histdria que aconteceu
nos pampas do sul do pais, talvez em
Pelotas. Comega ndo muito bem, pois
nesses pampas havia um homem muito
rico, mau e sovina: nem restos de comida
ele dava. Seu filho era um guri que herdara
sua ruindade. Esqueci de dizer que a
historia se passa no tempo da escravidao. E
vou falar de um escravinho mais negro que
carvao chamado exatamente de Negrinho.

(p. 36).

Ao ler historias como a do Negrinho do Pastoreio, 0
leitor fica sabendo coisas que, além de importantes, vao
fazer a imaginagdo voar alto e crescer, tornado possivel
conhecer situacgdes e costumes distantes do cotidiano, como
a do negro escravo africano escravizado e humilhado, tdo
bem representado no personagem citado.
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Esse vinculo com o real aproxima a lenda da
Historia e da invencdo. Na acep¢do de Coelho (1985, p.
XI), “[...] a opgdo histdrico-cultural para o enfoque da
Literatura mostra a importancia que atribuimos ao passado
ou as tradicbes herdadas como o ch@o que nos deve servir
de apoio para a caminhada inovadora do presente, atento a
construcdo do futuro.” O texto de ficcdo necessita de
estatutos formais na sua organizacdo e O recurso que
Clarice Lispector utiliza, em Como nasceram as estrelas, é
0 de submeté-lo ao texto referencial — no caso as lendas. Se
néo fosse isso, esse livro representaria apenas o reflexo de
uma visdo de mundo estratificada na mentalidade popular.
Nesse sentido, a narradora passaria a ser aquela que
simplesmente repete; uma transmissora da tradicdo oral,
mas ela tem consciéncia disso e requinta a técnica de contar
histérias com uma interpelacdo frequente, como observado
no conto O Negrinho do Pastoreio:

Qualquer galcho conhece esta histéria e
muitos acham que o Negrinho ajuda a
encontrar 0 que perdeu, seja objeto, seja
amor, seja felicidade sumida. Sera que a
moral desta histéria é que o bem sempre
vence? Bom, noés todos sabemos que nem
sempre. Mas o melhor é a gente ir-se
arranjando como pode e dar um jeito de ser
bom e ficar com a consciéncia calminha (p.
37).

A narrativa acima, apesar de repetida em local e
época diferentes, conserva uma reflexdo sobre as
qualidades do ser humano, discutindo questdes nem sempre
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simples, como mostra o narrador do texto de Clarice
Lispector.

E importante que se conhega o folclore de um pais,
pois ndo se trata apenas de coisa do passado, da tradigéo.
Ele estd vivo e presente no dia-a-dia mais do que se
imagina e ligado a vida das pessoas de uma maneira muito
forte: nas supersticdes, brincadeiras, festas, etc. Em Como
nasceram as estrelas, a utilizacdo da tradicdo oral como
intertexto ndo é aleatoria: significa uma atitude consciente
de recodificagdo cultural e estética. A multiplicidade de
vozes que Clarice Lispector retne aponta um projeto de re-
invencdo da apresentacdo e da leitura desses signos. Ela se
apropria das lendas e dos mitos, assim como dos adagios,
como, por exemplo, no conto Do que eu tenho medo, em
gue a autora se apodera do senso comum ao afirmar que
“prevenir ¢ melhor que remediar” ou ainda “brincadeira tem
hora.” (p. 41). O emprego de provérbios reforca o nivel de
oralidade do texto, pois, valendo-se da natureza
circunstancial desses provérbios, a ficcionista realiza uma
tentativa de crescimento, auto-interpretada por meio de
conceitos que sdo validos para cada momento e situacao.

Isso tudo porque o objeto literario compBe um
universo préprio, regido por leis internas e o que se pode
observar, em Como nasceram as estrelas, € a presenca de
um narrador que tece os fatos de forma reflexiva. Por isso a
sua fala é um campo aberto para divagacgdes interiores,
apesar de contar histdrias a partir do que ja lhe foi contado,
a experiéncia passada de pessoa para pessoa. Do trabalho
com a linguagem, resulta o carater do estilo clariciano, sua
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capacidade de dizer as coisas sem palavras, como se
constata na propria voz da autora:

Para me divertir eu poderia inventar muitos
fatos e criar historias, inventar é facil e ndo
me falta a capacidade. Mas ndo quero usar
esse dom que eu desprezo, pois “sentir” ¢
mais inalcancavel e a0 mesmo tempo mais
arriscado [...].

O que procuro? Procuro o deslumbramento.
O deslumbramento que eu sé conseguirei
através da abstracdo total de mim.
(BORRELI, 1981, p. 79).

A concep¢do do fendmeno literario leva Clarice
Lispector a necessidade urgente de renovacgdo intrinseca a
prépria criacdo e seu processo, uma vez que ela considerava
que, “[...] desde a infancia, recebia provas de que 0 mundo
estava em suas prdprias maos. Sem milagres. Ou em o
milagre de uma terrivel e doce liberdade dessa criacdo ou
invencdo, mas construida por si mesma.” (GOTLIB, 1995,
p. 104). Pode-se ver que a poesia acompanha o ser humano
desde o berco, pelas cantigas de ninar, onde jogos de
palavras provocam o prazer da descoberta, do dominio do
codigo oral.

Pelo habito de contar histdrias, a autora registra
lendas que, aos poucos, vao aflorando da histdria na direcdo
de pontos referenciais, lugares de destaque na vida do povo,
porém sem uniformidade nacional, devido as diferencas
regionais: O passaro da sorte e A perigosa Yara — lendas da
Amazonia —, O negrinho do Pastoreio e Do que eu tenho
medo — lendas do sul —, Como nasceram as estrelas — lenda
do centro-oeste, bem como a influéncia do estrangeiro
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sobre a cultura brasileira. O que cria condicdes de reflexdes
aos leitores — sejam eles adultos ou criangas — para
compreender a producdo literdria com uma perspectiva
intertextual, na busca de ampliacdo do universo literario,
que é representado, na narrativa clariciana, pelo
entrelacamento de culturas. Assim, o ato antropofagico
expressa a interacdo entre os varios discursos, como no
caso de Como apareceram os bichos, em que a autora faz a
adaptacdo de uma lenda indigena:

E ndo é que a bela india transformou-se em
tamandua-bandeira? O indio, que era seu
parceiro na danca, também teve o nariz
puxado, transformando-se em anta com o
focinho comprido. Um indio, que era muito
feio, virou morcego e saiu voando. Uma
velha tagarela virou mutum. Também
outros viraram periquito, saracura, cobras e
lagartas. Sabem como nasceu o jacaré?
Nasceu de um indio que abriu uma boca
cheia de dentes. (p. 49).

As lendas indigenas sugerem aos escritores ideias
sobre a formacédo e origem de muitos comportamentos que
identificam o povo brasileiro. A sua traducdo contribui,
dessa maneira, para 0 processo de identidade cultural e
Clarice Lispector retne, em um unico livro, tracos
identitarios de grupos étnicos distintos, o branco, 0 negro e
0 indio, uma vez que o folclore brasileiro tem geralmente
esses elementos. Em Como nasceram as estrelas, ha um
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dialogo intercultural entre ficcdo e cultura popular, o que o
torna um texto polifonico.®

Essa polifonia pode provocar um estranhamento em
relagdlo & narrativa. Na estrutura aparentemente
convencional, o narrador pode aparecer como simples porta
voz da autora, mas ganha forca pela realizacdo polifonica
de diversas culturas. Na fusdo desses elementos, pode-se
notar a voz requintada do narrador, contribuindo para a
riqueza dos elementos hibridos que convivem no sistema
literario. Para ilustracdo, um pequeno trecho de Uma lenda
verdadeira:

Este menino, que renasce em cada crianga
nascida, iria querer que féssemos fraternos
diante da nossa condigéo e diante de Deus.
O menino iria se tornar homem e falaria.
Hoje em muitas casas do mundo nasce um
Menino.

E, como se ndo bastasse. Espouca no ar
como champanhe o borbulhante Ano Novo

(p. 53).

Pode-se deduzir que, somados os dialogos entre a
tradicdo e a ruptura, prevalecem as vozes multiplas do
texto. Em A perigosa Yara, entidade maléfica, a mulher
com corpo de peixe, a deusa das aguas misturada a deuses e
mitos das &guas africanas — lemanja, Oxum — “[...] que
mora no fundo das aguas surge de dentro delas, magnifica.
Com flores aquéticas enfeita entdo os cabelos negros e

Conceito elaborado por Bakhtin (1987), que se aplica a literatura.
Refere-se a qualidade de todo discurso ser tecido pelo discurso do
outro, de toda fala ser atravessada pela fala do outro; sdo as varias
vozes do texto.
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brinca com os peixinhos de escapole-escapole. Mas no més
de maio aparece ao por do sol para arranjar noivo.” (p. 24)
e arrasta-lo ao fundo do mar. 1°

Clarice Lispector traz, ainda, As aventuras de
Malazarte, personagem folclérica de origem ibérica, uma
figura significativa na literatura popular e infantil. Segundo
Bosi (1987, p. 76), o malandro € a figura mais explorada
pela literatura e pela critica literaria no Brasil; o mito do
sul, Saci-Pereré, negrinho de uma sO perna, de carapuca
vermelha, autor de muitas diabruras; ou Como surgiram as
estrelas, lenda indigena, com explicacbes sobre o0s
fendmenos da natureza; o Curupira, o protetor das arvores e
dos animais, um ser esquisito “[...] feio que nem o Tinhoso
e peludo que nem um urso, mas pequeno. Ja se viram
dentes verdes? Pois o Curupira tem. Sem falar nas orelhas
agudas [...] Que ser misterioso. Pois que também € sabio:
conhece, ao olhar apenas, as plantas que curam doenca de
bicho.” (p. 32).

O ultimo desses contos alcanga uma beleza sublime,
pois “[...] termina em dezembro, com um belo conto de
Natal em que um boi e um jumento aquecem o Deus-

19S30 muito frequentes, nas diversas mitologias, as Grandes Maes
aquaticas (no panteon afro-brasileiro: Oxum e lemanja), presentes nas
cavidades da terra e fontes. De onde decorre o isomorfismo mée,
matéria, terra, mae terra, patria, patria méae. As Grandes Maes usam, nas
diversas culturas, grandes cabeleiras, e a analise dos cultos que Ihes sdo
dedicados mostra a sua relagdo com a matéria, cujo simbolismo oscila
entre o0 aquatico e o teltrico (da terra), confundindo as virtudes
aquaticas e as qualidades terrestres. As aguas seriam, entdo, as maes do
mundo, enquanto a terra seria a mdes dos vivos e dos homens,
conforme Alleau (1982, p. 46).
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menino que acabara de nascer”!!, cena que remete as
Lapinhas, uma tradicdo passada pelos pais, avos e
antepassados.

O que ha de novo, no livro da ficcionista, é a
redescoberta do Brasil; a redescoberta da lingua oral pelo
resgate de lendas. A sua leitura mostra que, além de
dindmica, a cultura resiste a mudancas. Esse texto
representa uma nova modalidade de obra para criancas,
diferente dos tradicionais contos de fadas. Tudo isso escrito
por uma autora que, em uma entrevista, confessara: “[...]
sou uma mulher simples e um pouquinho sofisticada. Misto
de camponesa e estrela do céu. Eu ndo tenho enredo [...]
N&o sei viver, s6 sei lembrar-me.” (BORELLI, 1981, p. 85).

O mergulho nos textos de Clarice Lispector
apresenta uma escritora lucida, consciente da sua vocacéao.
Veja seu desabafo: “Eu nasci para escrever. Minha
liberdade é escrever. A palavra € o meu dominio sobre o
mundo. Eu tive desde a infancia vérias vocacdes que me
chamavam ardentemente. Uma das vocagdes era escrever.”
(WALDMAN, 1983, p. 11). Essa é a confissdo de uma
autora que até hoje desafia a imaginacdo do leitor, como é o
caso em Como nasceram as estrelas, relato de lendas num
tom que rompe com o convencional: as lendas pertencem a
tradicdo oral, mas 0os comentarios que as acompanham sao
da ficcionista. Um bom exemplo é a forma de o narrador
introduzir A fruta sem nome:

11 Citacdo retirada da capa do livro Como nasceram as estrelas, de
Clarice Lispector.
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Neste més cai o Dia das Criancas. Além de
brinquedos, por que ndo lhes contar sobre a
fruta desconhecida?

No tempo de nossa tatatatataravo,
simplesmente as arvores cresciam lindas,
mas sem dar frutas. Além do mais, ndo
havia boas raizes para um repasto bom.
Como se pode imaginar, a fome grassava
entre os bichos.

Ai, como quem ndo quer nada, espalhou-se
um boato: na floresta Amazbnica crescia
uma arvore especial. Arvore com dom de
encantamento.

— Da fruta? Perguntavam-se os bichos. A
resposta veio da arara tagarela: dava fruta
gostosa. (p. 44).

Contar na escritura a sabedora do imaginario
popular retoma o ensinamento de Lima (1980, p. 173) de
que, na mimesis da producdo, “[...] a prévia concepgao da
realidade ndo é mais o suporte das significacdes realizadas
pelo leitor e, em consequéncia, prender-se a ela provoca
distor¢cdes analiticas”. A cumplicidade entre narrador e
leitor, em Como nasceram as estrelas, provoca
encantamento, o que faz da leitura do livro uma prazerosa
viagem ao passado. A rememoracdo da ancestralidade, de
lendas contribui para formacdo de uma literatura propria,
condizente com a postura de uma escritora que, apesar de
ter nascido na Ucrénia, fazia questdo de ser brasileira,
principalmente de fazer parte da sua literatura.

Clarice Lispector buscou, nos contos de fadas,
alguns artificios para constru¢cdo do texto. E assim o
narrador apresenta Como nasceram as estrelas, uma quase
fabulacdo dos contos de fadas maravilhosos, com o
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tradicional era uma vez, como no trecho: “Era uma vez, no
més de janeiro, muitos indios. E ativos: cagavam,
pescavam, guerreavam. Mas nas redes ndo faziam coisa
alguma: deitavam-se nas redes e dormiam roncando. E a
comida? S6 as mulheres cuidavam do preparo dela para
terem todos o que comer.” (p. 8).

Sempre que se Ié a expressdo era uma vez,
mergulha-se no mundo da fantasia onde tudo pode
acontecer; até mesmo a transformacao de gulosos curumins
em estrelas: “Quanto aos curumins, como ja ndo podiam
voltar para a terra, ficaram no céu até hoje, transformadas
em gordas estrelas brilhantes.” (p. 9). O tempo e 0 espago
funcionam, nesse tipo de texto, como indicios de um
periodo magico e a ordem temporal é destruida pela
memoria.

Em Como nasceram as estrelas, a ficcionista
introduz o mundo do mito, reconstruindo lendas que ouvira
desde crianca, as crencas magico-misticas  dos
antepassados. Mito e realidade, passado e presente se
fundem na obra. Lendas, mitos, adagios, costumes de um
povo, transmitidos de forma poética, podem representar um
novo e admiravel instrumento de pesquisa para criangas. O
conteddo é de grande simplicidade de compreensdo, assim
0 narrador manipula as histérias, dominando a linguagem
com extremo requinte.

Convém dizer, ainda, que esse livro retoma a
inclinagéo libertaria do Movimento Modernista de 22 e
comprova a ligagdo de Clarice Lispector com a técnica de
representacdo desse movimento ao se apropriar do objeto
primitivo, dando singularidade ao antropofagismo cultural.
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Acredita-se, também, que o interesse da ficcionista pela
tradicéo oral dos antepassados néo foi apenas para atender a
interesses comerciais, visto que a autora poderia optar por
varias outras possibilidades, mas uma escolha consciente do
papel do escritor sobre a histéria de um povo.

Sem davida, é possivel dizer que Clarice Lispector
traz, somada a uma historia contada de pais para filhos,
passada de geracdo em geracdo, a simplicidade do
cotidiano; a ruptura do tempo histérico, imergindo em outra
realidade, que se eterniza e se repete no prazer de se
ouvirem e contarem historias. Tudo isso recontado de forma
poética, transformando narrativas antigas em uma nova
criacdo, como sera visto no item a seguir.

2.3.2 Poesia dissimulada de narrativa

[...] mais do que uma romancista e contista
de sucesso, Clarice e sua voz evidenciam
uma obra desmesurada, desejada e querida
como tal, provocadoramente as avessas da
narrativa usual.

(LIMA, 1970, p. 12).

As lendas sdo histérias antigas, rudimentares,
criadas pela imaginacdo popular. Em Como nasceram as
estrelas, Clarice Lispector retoma a tradigdo do contador de
historias oferecendo um livro em que a técnica narrativa
moderna e a tradicdo popular mesclam-se. Segundo
Schwarz (1965), o texto da autora transforma-se em uma
iluminadora reflexdo artistica sobre a condi¢cdo humana.
Assim, utilizando-se de estranha criatividade, a narradora
vai refletindo sobre o que apresenta e os leitores vao
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aumentando suas impressdes e se aproximando dos
personagens em conflito: uma perspectiva mimética de
producao.

Nessa mescla, a autora, com maturidade, retira
palavras do fundo do bal e, poetando, abre as cortinas da
imaginacdo, construindo uma prosa mais aproximada do
poético. Logo resgata 0 mundo do sonho, do faz-de-conta
perdido no tempo e compartilha fantasias com o publico
infantil. Imediatamente descobre e re-descobre um péassaro
encantado, um saci, um curupira, fazendo com que o
mundo magico da crianca seja reconstruido em discurso:
colibris, bichos, sereias, tudo se transforma em poesia,
como em uma parte do conto Uma lenda verdadeira:

Ouvia-se, como se fosse a0 meio da noite
calada, aquela musica de ar que cada um de
nos ja ouviu e de que é feito o siléncio. Era
extremamente doce e sem melodia, mas
feita de sons que poderiam se organizar em
melodia. Flutuante, ininterrupta. Os sons
como quinze mil estrelas. A pequena
familia captava a mais primaria vibracéo do
ar — como se o siléncio falasse. (p. 53).

Ao ler fragmentos, como o0 acima citado, o leitor
solta a imaginacéo e penetra no mundo criado pela autora,
assim, buscando o universo subjetivo, explora as varias
possibilidades, pois o discurso narrativo confunde-se com o
poético. E € na linguagem que se esconde o abismo, a
revelacdo, o mistério, 0 maior desafio do leitor diante do
texto poético: o voo rasante, a viagem pelo mundo da
subjetividade, pela reflexdo ou evocagdo gerada pela
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dindmica criadora, com a escassez de palavras,
caracteristica do universo clariciano, contribuindo para
producéo do ser. “A arte se firmara, entdo, como expressiao
maior da subjetividade. E, contraditoriamente, também
como meio de dissolvé-la.” (SUSSEKING, 1993, p. 291).

Pode-se perceber que o texto ultrapassa as fronteiras
da sequéncia coerente que seria proprio da prosa e entra no
dominio poético, isto €, no reino absoluto da criacdo, cujas
portas foram abertas pelas vanguardas modernistas. A
narrativa torna-se uma espécie de ponte entre a realidade
comum e o mundo do indizivel, que escapa a percepcao
comum, pois € construida em cima de imagens criativas e
subjetivas; uma linguagem conotativa e polivalente, propria
da poesia. O principio do prazer por meio da linguagem,
como bem o diz Leminski (1986).

As varias vozes que se cruzam ao longo dos contos
revelam ndo apenas mitos e tradi¢cdes, mas indaga sobre a
realidade do homem e se descobre, por meio desses
discursos, que ndo ha caminhos sem sonhos, nem realidade
sem fantasia. Dificil encontrar o caminho do enigma dos
textos claricianos. E cruzar montes, transpor horizontes,
seguir caminhos incertos. Em algum espaco, ha uma
ligacdo, conectada no tempo que, no lirico, é um fluir
constante. Nele ndo existe permanéncia, apenas a
fugacidade do estado de alma, progredindo no caminho das
préprias virtualidades.

Na acepgdo de Menezes (1994), o texto ficcional
capta uma variabilidade de sentidos e uma multiplicidade
interpretativa, uma abertura da obra, que alude a um
mistério escondido e descoberto pela linguagem, por meio
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da manipulacdo pelo artista. E ai que entra o poder de
imaginacdo do leitor, que se coloca como um marinheiro a
bordo de um navio sem saber do seu destino, realizando um
consequente mergulho em um encantamento, situado no
subjetivo, no imaginario, no projetado individualmente em
forma de busca. E como podemos imaginar 0 mundo sem
busca?

O texto abriga 0 enigma de sua arte. O que é ser
artista? N&o ha resposta: o individualismo vivido pelo poeta
no mundo contemporaneo vai encontrar revelagdo na
presenca do outro. Para Leminski (1986), as limitagdes do
homem fazem dele um criador. E Como nasceram as
estrelas abriga a poesia dissimulada em narrativa. Sera
colocada, para ilustracdo, uma passagem do conto A
perigosa lara para se ter ideia do trabalho de producéo de
Clarice Lispector:

Pois — ainda nesse més de florido e
perfumado maio — o indio fugiu da taba e
de seu povo, entrou de canoa no rio. E
ficou esperando de coracdo trémulo. Entdo
— entdo a Yara veio vindo devagar,
devagar, abriu os labios Umidos e cantou
suave a sua Vvitoria, pois ja sabia que
arrastaria o Tapuia para o fundo do rio.

Os dois mergulharam e advinha-se que
houve festa no profundo das aguas. (p.
25).

Colocar o leitor infantil frente ao folclore é uma
visita a um mundo encantado. Entdo, qual é o segredo da
forca da escrita de Clarice Lispector? Evidentemente todas
as respostas ndo sdao encontradas, mas transpor barreiras de
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tempo e espaco pela imaginacdo é um recurso que da mais
liberdade a uma narrativa sem limites, como bem o
confessa em O ovo e a galinha (1994, p. 14), conto do
Livro A Legido Estrangeira: “O meu mistério é que eu ser
apenas um meio, e ndo um fim, tem-me dado a mais
maliciosa das liberdades [...]”, ou ainda em Perdoando
Deus (1988, p.161), conto do Livro Felicidade clandestina:
“Minha liberdade entdo se intensificou um pouco mais, sem
deixar de ser liberdade.”
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Da anélise dos livros, A mulher que matou os peixes,
Quase de verdade e Como nasceram as estrelas,
depreenderam-se varias verificacOes, entre elas, a de que
essas obras sdo marcadas pelos caracteres intertextuais e
metalinguisticos. A teoria de Luiz Costa Lima — a da
mimesis da producdo — serviu de suporte tedrico para
analise dos textos, mostrando que pode provocar o
alargamento do real; o produto rebelde as representacoes, a
aplicacdo da ideia do ser, continua a ser um produto
mimeético e so funciona pela participacéo ativa do receptor e
passa a identificar-se com um processo dinamico de
producdo/recepcdo que parece querer transformar a visdo
critica do leitor/receptor.

Isso significa que a narrativa infantil clariciana
desenvolve-se em torno de um centro moével, em que
narrador e leitor se misturam e interagem de forma
dindmica, tornando-se uma abertura para novos textos. Essa
postura consagra a obra de Clarice Lispector, que pode ser
incluida entre os autores contemporaneos que expressam a
escrita como um processo ladico intertextual.

Essas sdo marcas observadas desde os primeiros
textos claricianos e o contato entre narrador X leitor infantil
¢ facilitado porque a ficcionista soube manipular a
linguagem, evitando o excesso de palavras, relacionando-as
no sentido de conduzir o leitor ao conflito que se da no
mais intimo da personagem.
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Observa-se, com as leituras dos livros infantis de
Clarice Lispector, que o processo de producdo perpassa 0s
textos e a estrutura narrativa fragmenta-se, ocorrendo certa
ruptura da sequéncia légica, com um narrador que o tempo
todo demonstra ter consciéncia do processo ficcional, da
capacidade de construir a narrativa. Dessa forma, esses
textos ndo apresentam apenas uma, mas uma infinidade de
historias.

Nos livros, Clarice Lispector da uma licdo de como
escrever livros para o publico mirim, uma vez que mescla a
sabedoria das moralidades com a liberdade de narrar,
comprovando que a arte literaria pode formar leitores
sensiveis as possiveis leituras dentro de um mesmo texto.
Pode ser incluida, entdo, como uma autora que ndo cai na
polémica da dicotomia da literatura infantil, levantada por
alguns tedricos. Vé-se, com a leitura dos textos Como
nasceram as estrelas, Quase de verdade e A mulher que
matou 0s peixes, que, entre os dois polos (pedagdgico e
literario), ha uma estreita relacdo e a literatura infantil é
considerada arte, pois serve de objeto que provoca prazer e
conhecimento, simultaneamente. Esses livros possuem,
entdo, todos os itens exigidos para que possam ser inseridos
dentro do cénone literario.

Essa capacidade inventiva transforma a arte literaria
em ficcdo no sentido de realidade imaginada e criada pela
palavra, sem necessidade de ser comprovada com o real,
apesar de manter estreita relacdo com a realidade humana
que, alids, € o seu foco de interesse. Dessa forma, a arte
literaria ndo se limita a refletir ou reproduzir alguma coisa;
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ela propria € producdo de sentidos e processo de
conhecimento.

Existe, na obra de Clarice Lispector, unidade
estilistica, uma elaboragdo da linguagem, um tempo
interior, uma pulsacdo nas frases a que logo o leitor se
habitua. Envolvendo-se no ritmo do seu fluir e refluir,
coloca-se diante de uma escritora astuciosa, com um grande
dominio do instrumento utilizado na composicéo dos livros
infantis, demonstrando, de maneira respeitosa e elegante,
uma grande habilidade para tratar de temas com esse
publico. Desse modo, a ficcionista investe nas relacoes
entre o texto literario e a realidade, uma vez que aborda
questdes atuais e inerentes ao ser humano.

Por isso, ler Clarice Lispector € esbarrar em uma
escritora consciente de seu oficio, que deixa a imaginacao
correr livremente, prendendo-se a reflexdo critica e a
observacao da realidade. Essa parece ser a sua forma de ver
e se posicionar diante do mundo. E a forca da ficcionista
esta no que ela inventa livremente, sem modelos. Liberdade
que se manifesta nas frestas do discurso do narrador e vai
instigando a curiosidade do leitor, igualmente como o fazia
0 narrador de As mil e uma noites. Essa estratégia de
fascinacdo, prépria do ouvir/narrar, transforma-se em
simbolo da forca presente na obra clariciana. Dessa forma,
a obra literaria serd sempre uma realidade segunda, néo
empirica e, ao se estabelecer como ato mimético de
producdo, a criacdo artistica enfatiza a capacidade humana
de dar sentido ao mundo.

O discurso ficcional representa, assim, um
comprometimento com a estética e a literatura pode se
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desvincular, no primeiro momento, das influéncias
memorialistas ou das historias que suscita. Essa questdo
liga os textos analisados entre si, perpassando as paginas
dos livros e a literatura ganha forca pelo fazer estético e o
ato de contar por meio de experiéncias de vida, realizado
pela remontagem, em que se produz uma duplicacdo das
realidades extraliterarias.

Clarice Lispector manipula a linguagem com fins
estéticos pela reflexdo da propria linguagem literaria.
Nessas obras, ha uma reflexdo sobre o ato de fingir do texto
literario, provocando um clima de desconfianca nas
articulacbes entre a ficcdo e a realidade, ao mostrar 0
trabalho de elaboracdo artistica. Ao romper com os cédigos
representacionais, tradicionais, da narrativa, a autora nega a
forma de escrita como produto acabado, pois coloca em
evidéncia a desconstrucdo da propria nocdo de
representacdo. Diante disso, o pequeno leitor consegue, de
repente, encontrar a frase ou a palavra sintonizada com uma
situacdo que provoca um acumulo de evocacoes.

Nas narrativas — seja em A mulher que matou o0s
peixes e Quase de verdade, textos transformados em
instrumento para estimular a criatividade e a imaginacdo da
crianga; ou em Como nasceram as estrelas, com seus
contos folcloricos —, ha a presenca de elementos de
estilizacdo e parddia. Esses livros apresentam elementos
configurando-se, em sua maioria, no ambito de toda uma
tradicdo concebida nas raizes da oralidade. Entretanto, a
intencd@o ndo foi apenas a de examinar esses elementos para
fins interpretativos. O objetivo maior constitui-se em
mostrar como se d& o processo de producdo do texto de
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Clarice Lispector, realizado pelo conflito enriquecedor, ao
escrever coisas antigas com uma linguagem renovada,
imprimindo a narrativa a marca autoral, caracterizando-se
por deixar sempre em aberto o espaco da duavida, do
questionamento, da pergunta.

Os textos infantis de Clarice Lispector analisados
imprimem a aventura da escrita. A sua proposta é capturar
poeticamente um dado instante e extrair dele a pertinéncia
tematica, em um entrelacamento de lirismo e filosofia. A
analise dos livros consultados mostra que, tal como
ocorrem nas demais obras da autora, pode-se perceber o
discurso retomando outros possiveis textos, onde a voz
escutada apresenta-se ora como narradora, ora como leitora
das narracGes. Entdo, a narrativa clariciana quebra a
barreira entre 0 mundo infantil e o adulto, tornando claro
que toda a selecdo de material utilizado passa pelo real e
pelo imaginario.

Vale ainda dizer que a literatura ndo é verdade no
sentido histdrico existencial, mas se constitui como verdade
na configuragdo romanesca do texto, o que lhe confere um
carater verossimil. Por isso, ndo se pode pensar no processo
de criacdo do texto literdrio infantil claricianos
desvinculado do modo de representar a realidade. Ele
interpde fantasia e realidade; é basicamente um processo de
(re)construcéo, entendido como produto da imaginacdo da
autora; do trabalho expresso na linguagem e pela
linguagem, em toda sua multiplicidade de formas.

Nas obras analisadas, Clarice Lispector produz, em
seu conteudo literal, a beleza de um texto tradicional, com
principio, meio e fim; ou de vanguarda, com ideias soltas,

- 136 -



A NARRATIVA INFANTIL CLARICIANA: Fronteira entre a fantasia e a realidade

lancadas ao longo da narrativa, numa reflexdo filoséfica.
Dessa forma, a escrita clariciana é marcada pela dualidade
permitindo, de um lado, a apresentacdo do contetdo literal,
do outro, o sentido implicito, possibilitando uma leitura
dividida entre histdrias que se desdobram e se intercruzam,
em um ato mimético de producao.

Essa producdo dialogica intertextual leva a uma
direcdo mdltipla, dela saindo trés rumos: a escritora critica,
a voltada para o cotidiano e a voltada para a reflexdo.
Assim, rompendo cénones, ultrapassando fronteiras, a obra
de Clarice Lispector conduz para inesgotaveis analises,
transformando-se em experiéncia sem fim.

Nessa perspectiva, seria interessante considerar a
criacdo literaria como um meio de expandir a realidade
humana, transformando-a numa experiéncia prazerosa de
aprendizado e crescimento. A que termos a arte seria
reduzida se 0 homem se limitasse a reproduzir apenas o que
vé? Clarice Lispector cria condigdes de reflex&o aos leitores
(sejam adultos ou criangas) para compreenderem a
producdo literdaria sob uma perspectiva psicoldgica,
filosofica e historica, em busca de ampliagdo do universo
literario.
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